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De onde menos se espera, caminhos se encon-

tram. Foi esse o mote desse papo com Luiz Caldas

e Vandex. Comeco a apresentacao pelo segun-
do, obviamente menos conhecido. Evandro Botti
foi baixista da Uteros em Furia, uma das bandas
referéncia do rock baiano da década de 90, quan-
do o género ainda brigava com o axé business. A
Uteros acabou durando sé o tempo de um disco,
mas continuou marcante. Apelei para um hiperbé-
lico ‘obviamente menos conhecido’ para acentuar
o quao famoso é Luiz Caldas. Talvez, hoje, ndo se
reconheca isso, inclusive os fas da axé music, gé-
nero que Luiz foi o primeiro representante. Mas,
guem tem mais de 30 anos sabe. Luiz Caldas fez
muito sucesso: discos de ouro e platina, habitué do
programa do Chacrinha e musica em abertura de
novela. Ou seja, o criador do axé era uma estrela
pop na década de 80, periodo do desabrochar do
BRock. Nossa conversa caminha pelas origens de
cada artista e, vejam sé, descobre o quao ligados

eles sdo. Das bandas de baile de Caldas, que lhe

deram a pegada pop, as gravacées da Uteros em

Furia, feitas durante um Carnaval. Esses dois gé-
neros, outrora tao antagdnicos, ora se cruzam, ora
se contrariam. Ta confuso? Entao, tente entender
um pouco mais a seguir. Afinal, tudo faz sentido

quando o negécio é musica.

s

Por Ronei Jorge

Ronei Jorge - Quando vocé fez sucesso, nos anos 80, o rock
estava em evidéncia e vocé era uma figura diferente. Como
era a abordagem da midia em relacdo a vocé, Luiz?

Luiz Caldas - Eu era um diferencial justamente por estar tra-
zendo um estilo diferente, que ganhou o nome de axé music.
Mas os colegas também curtiam muito, porque quando tem
um trabalho forte e coerente ndo tem uma disputa. Entao, em
nenhum momento eu fui rechagado.

RJ- Nao era uma coisa do tipo vocé é de uma turma e eu sou
da outra...

LC - Pelo contrario.

R] - A gente via que existia, as vezes, um discurso marcado,
pautado pelo rock inglés e americano. Entao, eu queria saber,
vocé se sentia, assim, menos...

LC - Importante?

R] - Nao, porque importante vocé era.

Vandex - Pertencente?

R] - Vocé sentia que a imprensa nao estava preparada pra lidar
com seu trabalho?

LC - Eu era, assim, um produto bizarro em comparagao ao gue
era apresentado no Chacrinha, de forma geral. As minhas rou-
pas, a androginia, a coisa de andar descalco, brincos grandes...
Ou seja, eu levei uma musica nova, uma atitude nova, com in-

teragao entre o publico e o artista no trio. Essa coisa da coreo-
grafia veio comigo. Aguela coisa toda, mesmo que fosse uma
bobagem, num programa como o Cassino do Chacrinha, pé, era
maravilhoso. Ele mesmo fazia questao e dizia: “Podem chamar
guemn vocés quiserem ai, mas Luiz e Magal tém que vir...". En-
tdo, claro que a imprensa nao tinha nenhum preparo pra isso.
Eu fazia parte, naguele momento, de uma grande festa, com
0 nascimento de grupos que hoje estdo ai com 30 anos. Nunca
vi nenhum problema nisso, pelo contrario. Acho que foi até...
RJ - Agregador...

LC - Isso, agregador.

R] - Vandex, entdo eu vou lhe fazer a mesma pergunta. Na sua
época, a Uteros fez um disco, tinha clipe na MTV, num periodo
em que a musica baiana estava em ascensdo. Como era fazer
rock em Salvador?

V- Acho gue a coisa foi mudando muito, né? A gente comegou
a banda no final dos anos 80 e tinha que se colocar, até em
termos de som, porgue a nossa proposta devia ser pensada
de acordo com o préprio rock'n'roll que rolava na época, o pés-
-punk... Entao, era toda uma virada de padrao sonoro que esta-
va se estabelecendo e a gente tinha que propor alguma coisa.
Comecou a moda de cantar em inglés... A gente na Bahia tinha
uma coisa especial porque a inddstria da axé permitiu a criagao

de estudios como o WR, gue possibilitou a gravagao do nos-
so primeiro disco. A Uteros gravou o disco durante o Carnaval
porgue o estudio estava vazio. A gente estava no melhor estu-
dio, com tudo disponivel pra a gente tirar um som de rock. Foi
gragas a essa estrutura que a gente conseguiu gravar 0 N0sso
primeiro disco e eu acho que hoje também a gente vé que a
axé tem uma estrutura de producdo que pode ser utilizada por
qualquer som.

LC - Isso que Vandex falou é muito importante, porque a axé
music cresceu muito na parte comercial depois dos anos 90,
quando foi deixado para tras qualquer rastro de criacao, enten-
deu? E af agregou o qué? Roupas, teldes no fundo do palco...
Porgue todos os shows, de certa forma, estdo calcados em co-
vers, vamos dizer, de artistas que deram certo e que nem sem-
pre sao tdo bons assim pra serem imitados, a meu ver. E justa-
mente nesse momento o crescimento do rock foi fundamental
também. Mas vocé via o rock sempre pelas lacunas, porque o
monstro da cultura da axé music trabalhava em detrimento de
outros estilos. Chegavam numa radio e pagavam RS 50 mil pra
poder tocar o disco deles e pagavam mais RS 40 mil para nao
tocar determinado disco...

R) - Como é que vocé via o rock? Se é que vocé via...

LC - Via, sim. Agora, eu nao tinha como encostar tanto no
rock’n’roll por questdes de gravadora. Isso foi afastando qual-
quer ligacao, porgue o cara nao podia chegar e se ‘contaminar,
vamos dizer assim, nem o rock com a musica de trio elétrico e
nem o trio elétrico podia se contaminar com o rock, na visao dos
donos de gravadora, entendeu? Muito doido, porque existe coi-
sa mais rock'n’roll do que Armandinho tocando guitarra baiana?
R) - Amigos meus mais velhos dizem que, na época, o rock
a0 vivo eram os trios, era ver Armandinho, Acordes Verdes...
Fazendo o nosso mea culpa, né, Vandex? A gente também
se afastou, porque o nosso grito de liberdade era meio que:
“Porra, se ninguém quer a gente, entdo também a gente é
contra...”

V - Eu acho que é isso... Eu queria perguntar pra Luiz justamen-
te como é que se deu esse inicio, porque quando a gente V&,
em termos de som, a coisa nao tem muita diferenga. Quando o
cara comeca a tocar, as influéncias regionais vém, as influéncias
estrangeiras vém e o cara nao fica tomando consciéncia do que
é rock, do que é axé... Ja fui dono de estudio de ensaio, ja vi o
cara que vai fazer um pagode depois tocar Nirvana na mesma
pegada. Como foi essa transicao ai, das bandas de baile do final
dos anos 70, que também faziam axé? Hoje em dia todo mundo
virou axé.

LC - Veja bem, eu comecei tocando em baile com 7 anos de ida-
de. Ja tocava aqueles artistas todos da Motown e do rock...

V - Pra fazer baile no interior da Bahia...

LC - A gente tocava tudo, porque o baile comecgava as 10h da
noite e ia até as 5h da manha, colando uma mdsica na outra.
Porque nao podia parar com o povo dangando, né? Ai, a gente
misturava tudo mesmo. Comegava com Creedence e terminava
com Agepé. Tinha que tocar no mesmo gas. Entao, a gente nao

tinha tempo para levantar bandeira de nada, a bandeira era s6
a da masica, saca? Para responder o que vocé perguntou, essa
mudanca veio, justamente, quando eu cheguei no trio elétrico,
porque s6 se tocava frevo, que é da cultura pernambucana. E,
por mais diferente que seja o0 nosso frevo e por mais geniali-
dade da familia Macédo e de Moraes Moreira, ndo era a cara
da Bahia.

R] - E isso acabou sendo a sua marca, né, Luiz? A gente ouve
a coisa da tradicdo do trio, mas vé que vocé tem influéncia da
musica pop...

LC - O disco Magia tem salsa, merengue, rock, samba. E uma
mistura muito grande. Porque eu nao fago distingdo musical, eu
s6 vejo 0 seguinte: tem dois tipos de musica, a bonita e a feia.
R] - Vem c4, Vandex, Apu (guitarrista da Uteros em Fiiria) ca-
sou com Sarajane, a primeira popstar feminina do axé... Por
conta dela, vocés comecaram a conhecer coisas também de
outro universo?

V - A musica se da de uma maneira organica e foi isso justa-
mente que aconteceu com Apu e Sara. Apesar de pertencerem
a géneros musicais diferentes, eles estavam na Bahia fazendo
som e se conheceram... Sara acabou ajudando muito a Uteros
em Furia. Acho que é isso, na pratica, todo mundo quer fazer
musica. Mas, na verdade, é a politica da musica baiana que faz
essas divisoes, esse rotulos. Agora, se a gente quer fazer um

som diferente, tem que aproveitar o que tem de bom de cada

um e fazer com que a coisa apareca.

RJ - Vocé langou dez discos de estilos diferentes em um ano,
Luiz. Vai fazer um show segmentado ou é um show que vocé
pensa em misturar tudo?

LC - Na realidade, sao 280 mdsicas, tudo inédito. Mas isso nao
quer dizer que eu va tentar condensar tudo isso em um espe-
taculo. Isso nao existe. Fiz um caleidoscépio musical como se
fosse um registro de varios estilos.

RJ - Vou perguntar para os dois: da musica baiana, em geral, o
que vocés tém ouvido que destacariam?

LC - Olha, infelizmente, no momento, eu nao estou escutando
praticamente nada. Fui convidado para participar de um disco
tributo ao Nirvana e figuei trabalhando num arranjo diferente.
Quando estou compondo ndo posso correr o risco de estar ou-
vindo muito porgue acabo me influenciando.

RJ - Vandex?

V - Tém varias bandas que eu curto. Eu fiz um show com a ga-
lera da Suinga, que trabalha muito o ijexa e o ijexa tem tudo a
ver com o rock'n’roll.

R] - Luiz, achei muito boa sua apresentagao no programa Chi-
co & Caetano... Caetano faz uma apresentagao enorme falan-
do de vocé, muito bacana...

LC - No inicio de minha carreira nacional, Caetano Veloso me

- “(...) NUM PROGRAMA COMO 0 CASSINO DO CHACRINHA, PO, ERA MARAVILHOSO. ELE MESMO FAZIA
QUESTAO E DIZIA: ‘PODEM CHAMAR QUEM VOCES QUISEREM Al, MAS LUIZ E MAGAL TEM QUE VIR...”

apresentou no Fantastico também e sempre com o maior cari-
nho. Ele sempre foi assim, uma pessoa muito carinhosa com a
musica em geral, por isso que eu gosto muito dele.

R] - Voltando a questao dos anos 80. Acho que ja vi Lulu San-
tos uma vez, se ndo me engano, dizer: “Esse pessoal ta per-
dendo tempo com rock inglés, Luiz Caldas esta ai, é o nosso
Prince”. Como é a sua relacdo com essa miisica que vocé fazia
no passado?

LC - Tudo vai e volta, ninguém fica parado num lugar s6. E, por
exemplo, a resposta que eu poderia dar até em uma pergunta
gue vocé fez antes sobre os anos 80. Eu andava em todos o0s
meios musicais, nao tinha nenhum grilo. P8, Caetano e Chico
eram a nata da MPB condensada e eu estava ali com eles num
dia muito bom, que tinha Rita Lee, Bethania. Foi maravilhoso,
eu, ali, guri, no meio de monstros sagrados que me receberam
da melhor forma possivel.

R] - Vocé ja ouviu a Uteros em Firia?

LC - Légico. Para o rock daqui da Bahia eu tiro o chapéu mesmo,
é muito mais interessante do que o rock paulista.

RJ - Vandex, o que vocé indicaria pra Luiz ouvir?

V - Euindicaria a Suinga...

RJ - Quando terminou a Uteros, vocé sentiu essa abertura mu-
sical também, Vandex? De, tipo, “agora eu ndo sou mais um
cara do hard rock?”.

V - E, a Uteros fechava mais, né? Sinto que a gente também

perdeu um pouco, por culpa nossa, a virada dos anos 90, que foi
justamente por bater muito na tecla de cantar em inglés.

Eu acho de ‘fuder' cantar em inglés, mas acho que a gente
pagou um prego por isso. A gente teve a oportunidade de ter
continuado, ter incorporado outras coisas... Bandas contempo-
raneas, como Chico Science e Raimundos, souberam dar o pulo
pra poder entrar no mercado. E a Uteros ficou muito batendo
na coisa do inglés e ficou estranho porgue o mercado brasileiro
nao queria isso.

RJ - Hoje, as musicas de Carnaval perderam o groove, né?

LC - Com excecdes, & um pop malfeito. Eu vejo assim, infeliz-
mente. Até porque os grandes musicos migraram pra axé music
e agora pro pagode. Porque o cara precisa pagar a conta. A Coelba
nao que saber se vocé toca rock ou axé. Corta do mesmo jeito.

Indicacgdes sonoras:

LC: Classicos em Choro - Altamiro Carrilho

V: Aja - Steely Dan




No rastro
dos blocos afros

Agremiacdes se apresentam no Carnaval
como uma resisténcia que produz cultura

brasileira através da memoria afrodialégica

Por Angelo Flavio

Fotos de Jamile Vasconcelos

A década de 70 foi época de grandes transformac6es culturais,
politicas e comportamentais em varias partes do mundo. A po-
pulacdo negra de Salvador, influenciada pelo movimento Black
Power, reinventava novas formas de afirmar sua negritude. Os
terreiros de candomblé, embora perseguidos pela intolerancia
religiosa vigente, eram uma dessas fontes. Traco fortemente
caracteristico nos blocos afras.

Salvador ja tinha uma grande participagao negra em escolas de
samba, afoxés e blocos de indio. Mas foi em 1974 que surgiu
o0 primeiro bloco afro fundado na Bahia, o llé Aiyé, nascido no
Curuzu, Liberdade. Pela primeira vez, uma agremiagdo carna-
valesca expressava claramente nas letras de suas musicas o
protesto contra a discriminagao racial, ao mesmo tempo em
gue valorizava enfaticamente a estética, a cultura e a histéria
africana. Assim como o Ilé Aiyé, emergem na mesma década
outros blocos afros, tais como o Mutué (1975), o Olodum e o
Malé Debalé (1979), todos formados por moradores de bairros
populares como Liberdade, Itapua e Pelourinho.

“Somos crioulos doidos

Somos bem legal

Temos cabelo duro

Somos black pau”

(musica de Paulinho Camafeu que retrata a influéncia do movi-
mento Black Power nos blocos afros, cantada na primeira edi-
¢ao do I1é Aiyé, 1974)

As atividades dos blocos afros nao se limitavam aos dias de

Carnaval, pois 0s ensaios e eventos culturais e politicos diver-
s0s movimentavam seus integrantes e simpatizantes ao longo
do ano. Muitos desses blocos, assim como outros que surgiram
nas décadas de 80 e 90, continuam ativos hoje, tendo se des-
dobrado em instituigdes fortemente voltadas para a educacao,
tanto convencional como artistica, além, ébvio, de marcarem
sua presenca anualmente no Carnaval.

Durante a década de 90 surgiram mais de 20 agremiagdes car-
navalescas criadas por jovens negros das periferias da cidade,
que tinham o intuito de reproduzir, através de instrumentos
percussivos, a musica africana, numa juncao do samba com a
musica sacra afro-brasileira. O Tempero de Negro (21/6/1990) é
0 Unico bloco de Carnaval que tem a cuica como instrumento na
banda, o que tem atraido muitos musicos. A Dida (13/12/1993) é
um bloco de formagao exclusivamente feminina e esse recorte
de género na sua primeira apari¢ao publica causou estranha-
mento e curiosidade no publico, pois mulheres fazendo samba-
-reggae era uma novidade. O grupo inovava com um conjunto
feminino que tocava tambores sem abrir mdo da sua nature-
za. Sem sombra de duvida, a Dida incorpora a simbologia das
candaces, afirmando a emancipacdo das mulheres em tempos
ainda machistas. O Cortejo Afro (2/7/1998) eclode no cenario
carnavalesco da cidade com certo impacto imagético e musi-
cal. O bloco até hoje vem apresentando uma mistura de ritmos

africanos mesclados as batidas eletrdnicas e ao pop, além de
também apresentar cenarios inovadores para a alegoria car-
navalesca da cidade. O Cortejo se afirma pela ousadia de uma
composicao visual moderna, arrojada, em contraste com a mu-
sicalidade de tradicao afro.

0 Bloco Afro Okanbi, fundado no Engenho Velho de Brotas
(1982), por Jorjao Bafafé, é um bloco que se refez na cidade rom-
pendo com a tradigao estrutural da sua musicalidade afro dos
anos 80 e 90, propondo um didlogo com outras manifestacoes
musicais, como o hip hop, por exemplo. Se, em 1983, o Okanbi
desfilou na cidade com uma musicalidade e indumentaria ins-
pirada nos terreiros afro-brasileiros, cujo tema era Omo Oba
Okanbi, guase 30 anos depois, 0 grupo ganha fdlego na aveni-
da propondo a cidade um novo formato alegérico e musical em
didlogo com tradicoes de matriz africana. A banda percussiva,
por exemplo, formada por cerca de 150 percussionistas, lanca
um ritmo que funde o toque sagrado do ijexa com musicalidade
cubana, incorporando novas linguagens que misturam sam-
plers e batidas eletrénicas ao som de berimbaus, instrumentos
percussivos e canticos do candomblé demarcados com o grupo
de rap baiano Opanijé e a cantora brasiliense Ellen Oléria.
Outros blocos afros, no decorrer do século XXI, foram surgindo,
como o Furacao Alegria (2000), A Mulherada (2001), Religuias
Africanas (2002) e o Kizumba (2004), que desenvolve um re-
pertério calcado na cultura afro-brasileira, fundindo ritmos
como maracatu, funk, hip hop e fazendo releituras de temas de
sambas de roda, chulas, baido e do candomblé jeje-nagb.
Destaguemos um dos blocos afros mais jovens da cidade, o
Bankoma (2000), nascido no Terreiro Sao Jorge Filho da Gomeia,
em Portao. A entidade resgata um elo forte com a tradigao cul-
tural herdada da cultura afro, através do candomblé. Sao mais
de 350 terreiros que participam do desfile. A juventude que
compde a ala de danca traz frescor para os olhos e para a alma
- todos param para ver. Seja na danga, na musica e nos elemen-
tos de indumentaria, a tradicao banto se preserva através dos
mecanismos artisticos, cuja proposta musical afro-pop e a ala
de danga afrocontemporanea revelam o orgulho dos seus mem-
bros que desfilam esbanjando beleza.

Os blocos afros da Bahia se apresentam no Carnaval de Salva-
dor como uma cultura resistente que transporta na musicalida-
de, corporeidade, festividade e ludicidade uma memadria afro-
dialégica, produzindo cultura brasileira.

Indicacgdes sonoras:

Para Embelezar a Noite - Dao

Amarelo - Juliana Ribeiro

Em Primeira Mdo - Simples Rap’ortagem

Escutando Magary - Magary Lord

Meu canto é
de filho amigo:
0 curioso caso de

Pacifico Ribeiro

Por Ricardo Cury

illustragao de Edson Rosa

Ser pai me fez ver o evolucionismo de outra forma. Realmente,
viemos do macaco, mas evoluimos para homo sapiens em dois
anos, e nao em milhdes. Meu filho faz 2 anos em dezembro.
Nasceu um macaquinho que foi virando um ser humano nesse
curto espaco de tempo, se distinguindo do macaco a partir do
momento em que comegou a falar. A comunicagao é o que nos
diferencia. Agora ele ta na fase de completar frases, principal-
mente, trechos de musicas. Eu canto “a galinha”, ele balbucia
“pintadinha”; eu continuo “e o galo”, ele balbucia “carijé”; a
galinha usa... “saia”; e o galo... “paleto, t6, td". As musicas do
DVD infantil da Galinha Pintadinha sdo sempre com uma pe-
gada rock and roll. Tem sempre uma guitarra distorcida, tocada
pelas baratinhas roqueiras da banda As Naftalinas. Meu filho se
amarra, eu também, mas estamos evoluindo para os Beatles.

A musica Hello, Goodbye é étima pra isso. Eu canto “You say”,
ele responde “yes”; eu continuo “I say”, ele responde “no”; you
say... stop, but | say... g0, go, go. E assim a gente vai...

Meu av6 Pacifico Ribeiro esta fazendo 93 anos. Aos 90 ja nao
andava com firmeza, e nem enxergava nem ouvia bem. Aos 91
teve um AVC e nos exames que se sucederam descobriu um tu-
mor no cérebro. Os médicos duvidavam que ele saisse daguela.
Saiu. E saiu porgue nos Gltimos dez anos se dedicou apenas a
mexer nas suas poesias, exercitando sua memdria e, segundo
ele, aprimorando os versos, trocando palavras por outras que
deixassem a coisa, além de mais bonita, mais correta, segundo
0 parnaso. A poesia 0 manteve vivo.

Em 2008 eu lancei um livro de cronicas tendo o rock baiano e a
Bahia como cenarios e nele ha um texto em que cito meu avo
e um dos seus sonetos. No caminho para o evento de langa-
mento, meu av6, no carro, foi ler o tal texto e descobriu um erro
de ortografia no ultimo verso. Digitei errado. Culpei o Word. O
verso dizia “mais aventuras nas asas da poesia’, quando o certo
seria “mais venturas nas asas da poesia”. Uma unica letra que
mudava tudo; a histéria e a métrica do soneto. Logo a primeira
letra do alfabeto. Ele chegou ao evento me avisando do erro e
guerendo comprar um estilete pra raspar todas as letras “a", de
todos os livros expostos. Tenso pela ocasido, nao deixei. Arre-
pendo-me ate hoje. Seria uma aventura e a coisa mais certa a
se fazer. Eu ficaria dando as dedicatérias e ele raspando os “a”
de “aventuras”.

Em 1962 ele também lancou um livro, mas de poesia, chamado
Urtigas e Malaguetas (motivos da Bahia). Nele, a cidade de Sal-
vador e a Bahia sao mostradas em sonetos, vilancetes e triolés
- conhecidos como trovas medievais -, com suas inimeras e
complicadas regras literarias, algumas vezes com humor e aci-
dez, outras com melancolia. Infelizmente, esses versos conti-
nuam atuais até hoje. Esse livro se esgotou e s6 fui encontra-lo
em 2009, em um sebo. Levei pra ele fazer uma dedicatéria e ele
disse que faria, mas que me entregaria depois, pois precisava
mexer nos versos. Ele escreve a palavra nova, imprime, recorta
e cola no livro, em cima da palavra velha.

Fui visita-lo no hospital. Esta entre idas e vindas, da casa pra
UTI, da UTI pro guarto, do quarto pra casa. Meu pai tinha me
dito que agora ele apenas tinha alguns momentos de lucidez.
No caminho, fui me perguntando se eu ainda iria ouvi-lo de-
clamar seus sonetos. Lembrei das inimeras vezes em que eu
tinha de ir embora da sua casa, mas nao conseguia, pois ele nao
parava de declamar. “Meu avd, tenho que ir, tenho um compro-
misso”, dizia eu, falando alto por causa da sua fraca audicao.
Ele ndo ouvia e entdo continuava declamando. Tinha de esperar
uma brecha, uma pausa, pra poder dizer ainda mais alto “MEU
AVO, TENHO DE IR”. “Ah, j& vai? Ta bom, foi um prazer sua visita,
volte quando quiser”. Indo pro hospital fui pensando que faria
qualquer coisa pra ouvi-lo declamando mais uma vez. O encon-
trei sonolento pelos remédios. Araguaci, sua terceira esposa,
perguntou: “Sabe quem é ele?”. Ele balancou a cabeca afirman-
do e balbuciou “Ricardo”. Perguntei a Araguaci se ele ainda seria

capaz de lembrar os sonetos. “Vamos ver”, disse ela, e comegou
um chamado Vilancete de Despedida, que tem esse nome por
ser o Gltimo texto de Urtigas e Malaguetas. Ela dizia as primei-
ras palavras e ele dizia sempre a dltima:

1) Bahia sofro... contigo,

e, contristado,... protesto,
langando este... manifesto
que em rudes versos... abrigo.
Meu canto é de filho... amigo,
sem &dio, sem... preven¢do:
reclamo por... compaixdo.

2) Percorri toda a... cidade,
de Itapua a... Ribeira,
transpondo vale e... ladeira,
vi criangas na... orfandade,

e clamei aos céus,... piedade!
Sofro contigo,... Bahia,

nao faco... demagogia.

3) Nas ruas, crime e... loucura,
e a fome invadindo os... lares,
mil desgostos e... pesares,
abandono,... desventura.
Prefiro sofrer... censura

a calar por... covardia:

nado falo mal da... Bahia.

4) Por ver-te nessa... aflicdo,
minha terra, pobre... terra,
meu verso é grito de... guerra,
e, também, uma... oragdo.
Reclamo por... compaixdo,
nao faco... demagogia,

ndo falo mal da... Bahia!

Me despedi do meu avd e quando voltei pra casa fui brincar com
meu filho, fazendo ele completar a poesia de Lennon e McCar-
tney: You say... goodbye; and | say... hello. Vocé diz adeus, eu
digo al6, e a cronica da vida segue em frente...

Indicagdes sonoras:
Magical Mystery Tour - The Beatles.

Cancgdes Praieiras - Dorival Caymmi.

Krig-ha, Bandolo! - Raul Seixas.
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Instrumento simbolo do

Carnaval de outrora, a
guitarra baiana volta a
cena com nova geragao

de musicos e acento pop

Por Chico Castro Jr.

Fotos de Florian Boccia

Houve um tempo em que o Carnaval da Bahia era movido ao
som faiscante de uma guitarra em miniatura. Um instrumen-
to invocado, com escala de violino e desenvolvido por Dodo e
Osmar nos anos 40, quando era chamado de pau elétrico.
Ela era nada mais que um cepo de madeira macica eletrifica-
do. Foi 0 passar dos anos e a exceléncia genial de Armandinho,
filho de Osmar Macédo, que transformaram a guitarra baiana
num dos icones do Carnaval. Nao era para menos, Armandinho
estd para sua guitarrinha como Jimi Hendrix esta para a guitarra
convencional.

Quem viveu, porém, o Carnaval baiano nestas udltimas duas
décadas sabe que a guitarra baiana perdeu seu posto de
primeira-dama de Momo para a percussao marcada e de influ-
éncia afro. Mas, como tudo tem seu movimento natural, ela
estd de volta, reinterpretada e oxigenada por uma nova geragao
de musicos, muitos com origem no rock, gue veneram a cria-
¢ao de Armandinho, Dodd e Osmar como o principal icone do
Carnaval, depois do trio elétrico, claro, que, alids, s6 foi
inventado para que a guitarrinha fosse ouvida pela multidao.
Destituida de sua posicdo como musica carnavalesca ampla-
mente comercial, do tipo que toca nas radios, 0 som da guitarra
baiana agora se faz ouvir através das maos de musicos oriun-
dos do cenario alternativo, off-axé music, como os guitarristas
Moroto Slim (Retrofoguetes), Jalio Caldas (do cenario instru-
mental), Robertinho Barreto (BaianaSystem) e Fred Menendez
(também da cena instrumental). Sdo eles que vém, sistema-
ticamente, trabalhando com a guitarrinha em suas bandas,
shows e gravagdes, divulgando a importancia do instrumento
genuinamente baiano.

Com sua banda Retrofoguetes, formada também por Rex (ba-
teria) e CH (baixo), Morot6 e os companheiros vém promoven-
do os bailes pré-carnavalescos Retrofolia. Sempre concorrido e
com muitos convidados, é um dos eventos mais esperados do
ano por um publico bastante eclético, que abrange desde sau-
dosistas até a plateia originalmente rock'n'roll.

Ja Julio Caldas, sobrinho de Luiz Caldas, promove dois eventos
periadicos: o Circuito da Guitarra Baiana e a Mostra da Guitarra
Baiana e do Bandolim. Ambos também muito bem cotados, po-
rém dirigidos ao publico mais tradicional. Fred Menendez reali-
za, também no periodo do Verao, uma série de shows gratuitos
na Peninsula de Itapagipe, Cidade Baixa, onde toca repertério
de chorinhos e standards de musica popular.

Robertinho Barreto, com sua BaianaSystem, é, de longe, o ar-
tista de perfil mais experimental de todos entre os que sao li-
gados ao instrumento. Com album elogiado pela critica e shows
sempre lotados, sua abordagem mistura o som tradicional da
guitarrinha com influéncias de dub jamaicano, guitarrada pa-
raense, high life africano, chula do Recéncavo baiano e musica
angolana. “Acho que esse novo olhar é uma grande possibilida-
de para a guitarrinha ser vista realmente como o instrumento
que é, e com isso ela tende a ficar cada vez mais incorporada a
nossa cultura”, opina.

Moroté, igualmente entusiasta de primeira hora, fica feliz de
fazer parte dessa nova cena: “Eu vejo gue ha um interesse, as
pessoas guerem realmente gue a coisa volte. Mas nao como
uma coisa nostalgica, que vive do passado. Vamos adiante.
Hoje, a maioria dos meus alunos é de guitarra baiana. Mincho
Garramone, um guitarrista argentino, tocou a guitarrinha com
Cindy Lauper outro dia. Chico César também usa na banda dele.
Aqui também vai aos poucos, mais vai; a mogada mais nova
estd interessada’, entusiasma-se.

Ciente de que tocar guitarra baiana é seguir 0s passos de Ar-
mandinho Macédo, Moroté, como todos que vieram depois,
presta tributo ao mestre: “Tudo o que vocé tenta fazer para
chegar perto de Armandinho é lucro. E como se vocé morasse
em Santos nos anos 1950, visse Pelé jogando e se espelhasse
nele”. Até porque a guitarra baiana ndo permite enrolagao, segundo

o masico. “E um instrumento que nao permite fazer coisa ruim.

Ou vocé faz bem ou nao faz. A guitarra baiana é muito na cara”,
completa.



No entanto, ele acha que a Bahia ainda deve muito ao instru-
mento e a seus criadores: “Pra mim, trio elétrico era guitarra
baiana. Teve um Carnaval desses que o trio de Armandinho,
Dodd e Osmar distribuiu réplicas da guitarrinha em papelao
para o publico. Ninguém jogou fora. Aqui todo mundo sabe o
que é isso. E uma coisa bem nossa, genuina, como o acarajé.
Fizemos o Retrofolia para pessoas que gostavam do Carnaval
assim, mas nao tinham oportunidade. Foi s6 mostrar como
era e, num instante, comegaram a me ligar. Mas a Bahia ain-
da parece ter vergonha de mostrar suas coisas boas”, analisa.
As palavras de Moroté encontram eco na visao de Jdlio Cal-
das, outra fera recente do instrumento, que aprofunda: “O
publico do Carnaval ndo gosta mais da guitarra baiana. Ja vi
em shows de axé. O pablico ndo aceita mais a guitarra baiana
no trio elétrico. Dai a importancia de um projeto como o Cir-
cuito da Guitarra Baiana, que ocorre ao longo do ano. Porque a

“HOJE, O UNICO
TRIO QUE AINDA
CONSERVA A

GUITARRA BAIANA
E O NOSSO. ENTAQ,
DE UM TEMPO
PARA CA, MINHA
MAIOR FELICIDADE

E VER GENTE NOVA

TOCANDO A

CUITARRINHA"

Armandinho
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Armandinho Macédo, Robertinho Barreto, Aroldo Macédo, Julio Caldas e Moroté

guitarra baiana tocada apenas na época do Carnaval a mantém
atrelada a isso. E minha intencao é desliga-la dessa imagem,
deixar ela independente disso. Eu mesmo toco chorinho com
ela” declara.

Julio s6 tem medo de uma coisa: que a guitarra baiana perca o
contato com sua base: o som de Armandinho. “Acho que tem
que olhar para novos horizontes, mas sem perder o sotaque,
sabe? Eu vejo que alguns trabalhos caminham para isso, estao
perdendo o sotague. E um lance delicado, até porque tem tra-
balhos dando certo nesse sentido, mas que fogem desse sota-
que original”, observa.

Cioso da manutencao desse ‘sotaque’ e do legado de sua fami-
lia, Aroldo Macédo, irmao de Armandinho, sempre suou dobra-
do ao duelar com o irmao no trio elétrico. Mas, hoje, o suor que
mais Ihe da prazer é o que ele verte para ensinar aos 60 alunos,
entre 9 e 22 anos, que mantém na escolinha de guitarra baiana
que funciona no bairro do Canela.

“Fico muito feliz com essa galera toda que esta ai hoje, até por-
que a guitarrinha esta aparecendo porgue nds, junto com nos-
so luthier Elifas Santana, resolvemos fabricar os instrumentos
também para os amigos. Quantos anos ficamos s6 a gente to-
cando? Ai comegamos a produzir e passar instrumentos para
Morot6é, Robertinho Barreto, Fred Menendez, Julinho Caldas. Ja
fabricamos mais de mil guitarras baianas espalhadas pelo Bra-
sil e pelo mundo. Outros luthiers foram aprendendo também,
e agora ja tem uns 20 luthiers fazendo guitarra baiana Brasil
afora”, conta Aroldo.

S6 ndo diga ao homem que a nova geragao esta ‘modernizando’
alguma coisa. “Essa é a nova geracao. Mas nGs nao paramos
de tocar, eles aprenderam através da gente, conhecem nosso
repertério e isso € muito legal. S3o todos nossos amigos e ama-
nha vai ser o mundo que vai ouvir esse formato (de guitarra).
Armandinho corre 0 mundo inteiro com a guitarra baiana e ain-
da faz o som mais moderno gue existe. Ele é a modernidade da

guitarra baiana. Ainda vai levar um tempo para mostrar alguma
coisa mais pessoal. Por enquanto, essa é a escola: Armandinho,
Dod6 e Osmar”, demarca Aroldo.

Do alto de sua posicao de Jimi Hendrix da parada, Armandinho
Macédo contemporiza: “A guitarra baiana é um instrumento
nosso, gue eu batizei de guitarra baiana. No inicio, na época de
Dodd e Osmar, ninguém chamava de guitarra. O pessoal cha-
mava de pau elétrico, porque era um instrumento macico, sé o
braco, e 0 pessoal botou 0 nome meio de sacanagem’, relata.
Foi no quarto disco do Trio Elétrico Armandinho, Dod6 e Osmar
(Pombo Correig, 1977), que ele teve a ideia de batizar o instru-
mento. O nome de guitarra baiana pegou na hora. “Todo mundo
passou a chamar de guitarra baiana esse misto de cavaquinho
e bandolim, que gerou um estilo musical: o estilo trieletrizado,
com personalidade prépria”, relembra Armandinho.

“Hoje, o unico trio que ainda conserva a guitarra baiana é o nos-
so. Entdo, de um tempo para ca, minha maior felicidade é ver
gente nova tocando a guitarrinha. Hoje vocé vé a guitarra baia-
na aderindo a novos estilos, como Roberto Barreto, que toca de
mao (sem palheta); o Fred Menendez, que acabou sendo mais
roqueiro; Morot6, que pegou seu estilo bem em cima da escola
Dodd e Osmar, mas que também é mais envenenado no rock.
Isso é muito bom, pois um movimento realmente s6 comeca
a expandir a partir do momento que tem adeptos, seguido-
res. Isso é de uma importancia fundamental”, conclui, sabio,
Armandinho.

Dicas de Armandinho:

Pop Choro - Armandinho

Rock de Caicé (do disco A Banda da Car-
men Miranda) - Trio Elétrico
Armandinho Dodd e Osmar

. Unidos pela guitarrinha

Um

Romantico
Precoce

Com uma década
de carreira,

0 cantor Pablo

é icone do arrocha
baiano, um dos
géneros mais
populares

no estado

Por
Luciano Matos
Foto:

Paulo Camera

Aos 11 anos, Pablo disse ao pai que nao queria mais a vida de
vendedor de picolé que levava em Sergipe. Conseguiu uma ca-
rona com um motorista de 6nibus e voltou para a terra natal,
Candeias (BA), para fazer o que mais gostava: cantar. Foi com
ele, inclusive, que o menino havia comecado anos antes, aos
6 de idade, nas serestas da cidade. Hoje, ja com uma década
de carreira nas costas, Pablo, conhecido como A Voz Roman-
tica, € um dos maiores nomes do arrocha na Bahia. Vaidoso,
sempre bem vestido, com cuidadosos cortes de cabelo, aos 25
anos, ultrapassou o conceito de mero cantor. Pablo mantém
uma empresa de producdo, carrega uma equipe com mais de 30
profissionais em seus shows, faz diversas apresentacées
semanais e ainda cria dois filhos pequenas.

Casado desde os 14 anos, Pablo é precoce em guase tudo. De-
cidiu os rumos da vida cedo, comegou a cantar, assumiu 0 vo-
cal da banda Asas Livres, vendeu muitos discos, saiu de casa,
casou, comprou apartamento, tudo com menos de 16 anos de
idade. “Meu primeiro dinheiro foi para comprar um apartamen-
to para minha mae, o segundo um pra mim’, explica, revelando
gue tudo o que possui na vida deve
30 arrocha, estilo que ele ajudou a
criar e a tornar popular. Ha versdes
diferentes e outros que cobram a
paternidade do género, mas Pablo
é tido pelo publico como o pai do
arrocha. Ele diz que inventou o nome arrocha vendo 0s casais
dangando de forma, digamos, mais guente, na plateia.

Pablo tem tanto envolvimento com o arrocha gue se irrita quan-
do confundem o estilo. “Fico chateado quando pegam o arro-
cha, gue é um estilo romantico, e transformam em quebradei-
ra, transformam numa bagunca. O arrocha é romantico, fala de
amor, ndo é quebradeira. Pagode é pagode, axé é axé, lambada
é lambada e arrocha é arrocha. E um estilo sensual, onde vocé
pode dancar sozinho ou agarradinho”, justifica o musico, que era
do grupo Asas Livres. A danca, outra caracteristica marcante do
género, segundo ele, surgiu naturalmente. “Quando as pessoas
comegaram a dangar agarradinho foi automatico querer dancar
com sensualidade, foi acontecendo”, relembra.

0 estilo, na verdade, é filho direto da seresta, surgido das apre-
sentacOes de cantores a base de teclado em bares de cidades do
interior baiano. O arrocha, segundo Pablo, tem muito também da
muisica sertaneja. “E o sertanejo baiano’, diz. Marcado pela forma
simples como é apresentado, somente voz e teclado, o arrocha de
Pablo hoje ja se tornou algo maior. Tem teclado, claro, porém incre-
mentado com dois violbes, naipe de sopros e duas backings vocals.
“No comeco, a gente tinha teclado e voz, era a seresta, estava tudo
lindo. O teclado é a alma do arrocha. Mas, fomos crescendo e vimos
a necessidade de aumentar’, completa.

“Quando eu sai do Asas Livres, queria
trabalhar a marca Pablo, mas a gente

tinha receio que as pessoas confundissem’,
relembra

Pablo faz, atualmente, de 15 a 20 shows por més, muitas vezes
dois no mesmo dia, as vezes até trés, especialmente nos meses
de festa. Para isso, mantém uma produtora cuidando de sua
carreira e uma grande estrutura para as viagens, com onibus e
caminhao préprios, gue levam instrumentos, iluminacao, cena-
rios, painéis de LED e 30 profissionais, entre os oito musicos,
quatro dancarinos, além de técnicos, roadies e producao. Ele
prefere ir sempre com o préprio carro, para descansar um pouco
mais. “Faco o que gosto, 0 que amo, mas é uma vida cansativa,
com tantas viagens, tem os riscos, mas é assim, tudo tem um
preco”, diz.

A postura séria e dedicada com que fala do trabalho demons-
tra um profissionalismo exemplar. Até a mudanca de nome foi
tratada com um cuidado empresarial, como uma marca de fato.
“Quando eu sai do Asas Livres, eu queria trabalhar a marca Pa-
blo, mas a gente tinha receio que as pessoas confundissem’,
relembra. Por isso, optou por uma mudanca gradual. Depois do
Asas Livre, criou o grupo Arrocha. Em seguida, adotou ‘Pablo e
Grupo Arrocha’ Saindo do grupo, ja com outro empresario, de-
cidiu trabalhar mesmo a marca Pa-
blo, mas para nao dissociar o nome
do estilo adotou o ‘Pablo - A Voz
Romantica’ O sucesso continuou o
mesmo.

Foi com essa visao que acreditou
numa carreira sem gravadoras. “No comego, eu achava que para
0 artista chegar em algum lugar tinha que ter uma gravado-
ra. Mas, no primeiro CD, ainda com o Asas Livres, estouramos.
Minha concep¢ao mudou totalmente com relagdo ao mercado”,
pondera. 0 CD foi gravado num estudio, simulando uma apre-
sentacdo ao vivo. Acabou dando certo. “Hoje a gente manda
fazer uma quantidade de CDs e coloca num carro plotado gue
trabalha fazendo divulgacao, distribuindo discos, viajando pra
longe. Sempre funcionou assim, nunca dependeu de gravadora.
E assim desde o Asas Livres e vai ser sempre assim’”, garante.
Salvador e o interior da Bahia sao os principais redutos de fas,
mas ele também ja faz sucesso nos estados de Sergipe e Mara-
nhao, onde tem se apresentado pelo menos duas vezes por ano.
Homem de origem simples, evangélico, Pablo usa o tempo li-
vre para ficar com os filhos e cuidar da roga. Cauteloso, faz o
pé de meia investindo em iméveis. Mesmo quando procura
se definir, deixa claro que o mundo em que vive € mesmo
0 que gosta: “Sou uma pessoa que ama cantar, que gosta
de coisas romanticas”. Para justificar o sucesso, também é
sintético: "0 principal é o talento, mas quando a gente faz
com amor, quando nao faz somente pelo dinheiro, acho que
é espontaneo. Quando vocé acontece é porque Deus guer e
0 povo quer”.

n
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Maior artista feminina do rock nacional, Pitty confessa

que sé consegue pensar de forma coletiva, mesmo quando

canta suas intimidades

Por Ronei Jorge

Fotos de Caroline Bittencourt

O fato de Pitty, a artista, se definir como uma banda, funciona
como um pequeno trunfo para entender sua carreira. Ou melhor,
saber como ela vé/faz a sua trajetéria artistica. Sempre tive em
minha cabeca a certeza de que Pitty era uma pessoa firme em seus
propésitos, particular em suas opinides - e essa certeza nao se
desfaz ao longo desta entrevista, até se reforca. Mas, ao mesmo
tempo, soma-se a essa persona uma pessoa ligada ao coletivo, ao
agrupamento. Talvez por vontade de produzir e crescer com sua
‘familia) talvez por ser a forma instintiva de proteger suas intimi-
dades, seu mundo particular, de poder se misturar na multidao.
Chamodeinstintivaessamaneirade secamuflarporquendose mos-
tracalculada - tudo é direto, limpo. Isso esta ai pra gente ver, a olhos
nus. Suas letras falam dos outros e para os outros, falando também
dela. A prépria diz que “em todas as letras é sempre o confessional
gueaparece, mesmoquandotemessesentidodecoletividade”.Ofato
éque Pitty, 34 anos, querse confundircomo coletivo e assim a figura

marcante que nos chama atengao, por vezes, quer se fazer comum.

Ronei Jorge - O rock é um género que coletiviza, agrupa. Vocé
acha que isso atrapalha o reconhecimento de algum mérito
individual em vocé?

Pitty - Gosto da coisa coletiva e nao sinto necessidade de cha-
mar aten¢do para nenhum aspecto, individualmente. Aparece
0 que tem que aparecer, naturalmente, e, de gualquer forma,
acho que nenhum meérito é de alguém sozinho nessa coisa de
banda.

R) - Vocé é 6tima cantora, inclusive passeia por diversos géne-
ros com tranquilidade. Existe um investimento futuro nisso?
P - Nada é impossivel. E s6 que, por escrever, pra mim, é mais
facil me expressar com minhas préprias palavras. E raro eu en-
contrar tamanha identificagcao em composicoes alheias a ponto
de querer grava-las. E que eu gosto de acreditar em cada silaba
pra conseguir entoa-las de verdade.

R) - Sei que vocé tem outras facetas musicais. Existe essa
obrigacao de ser Pitty, artisticamente falando?

P - N3o sinto que exista uma obrigacao, até porque, mesmo
dentro do meu trabalho principal, eu sempre deixei espaco para
experimentacdes. Me permiti ser assim dessa vez, porque ja ti-
nha passado pela coisa de ter uma banda mais ‘definida’ e, no
final, achava muito limitador. Formar o ‘Pitty’ foi justamente
a forma de me libertar dessas amarras estéticas, de ampliar o
horizonte musical.

RJ - Me Adora, sua musica que mais gosto, é uma letra dubia.
Mas que, para quem acompanha sua carreira, parece uma res-
posta a quem tem preconceito em relacao ao seu trabalho. De
onde vocé acha que vem isso?

P - Tenho algumas teorias sobre de onde vem o preconceito.
Pode ser s6 porgue é de praxe achar ruim tudo que se torna
popular. Ou, simplesmente, porque nao gostam mesmo. E isso
6 tranquilo, nao acho que ninguém tem obrigacao de gostar do
que eu fago. Mas o que a letra fala - e realmente é dubia e pode
ser aplicada a diversas circunstancias - é que os julgamentos
em sua maioria sao feitos de forma superficial, pelo que apa-
renta ser e nao pelo que é. Admitir que achou legal uma coisa
que os adolescentes, o povo ou as radios gostam € constrange-
dor para os que se consideram parte da intelligentsia brasileira.
RJ - Com algumas excegoes, as mulheres sempre foram vistas
no mercado fonografico como intérpretes. Hoje, temos varias
artistas que compdem seu préprio material. Como vé isso e
quais dessas compositoras chamam sua atencao?

P - No meu caso, foi uma coisa natural, ja que a escrita veio
primeiro. Quando minha primeira banda acabou e eu quis conti-
nuar compondo, me vi obrigada a, finalmente, pegar um violao
e tentar fazer a parte harmaénica. Foi a necessidade que fez com
que eu me embrenhasse para esses lados. E acabei gostando.
Hoje em dia, gosto das composicoes de Karina Buhr, Nancy Vie-
gas. Acho feminino e original, sem essa obrigatoriedade de ser
‘mulherzinha’ demais, sem se prender ao proprio género.

R) - Vocé tem uma ligacao forte com o audiovisual, seus clipes
falam muito a respeito de seu atual estado artistico. Isso é
complementar? Digo: existe algo que vocé acha que nao foi

dito na musica e que o clipe pode preencher, dar outro sig-
nificado?

P - E ajuncao de duas das coisas gue mais amo: cinema e mi-
sica. E a oportunidade de mexer com mais um sentido além da
audicdo.

RJ - Nos clipes e em algumas musicas, o tema mais pautado
é a loucura, o descontrole, a incompreensao. Com tanto su-
cesso, vocé se sente ainda incompreendida ou é apenas uma
tematica que lhe interessa?

P - Mas, guem disse que sucesso ou dinheiro sanam essa sen-
sacao? Quem disse que ha cura, de fato? Talvez seja s6 um
estado de espitito permanente, uma coisa crénica. E a tal da
‘angustia’ a qual os existencialistas se referiam. Mas ela é, na
maioria das vezes, boa, produtiva, e me impele a criar. Entao,
tudo bem.

RJ - Em sua opinido, ha uma pressao para que a mulher que
deseja ser levada a sério expresse menos a sua vaidade e exiba
menos a sua beleza? Vocé sente pressao pra domar a beleza e
a vaidade para ser levada a sério num mundo tdo masculino?
P - Existem pressdes opostas: as que te levam a ter que ser
bonita, magra e desejavel para ser aceita; e uma espécie de
consenso machista comum que diz que toda mulher gostosa
6 burra, é objeto. Quando comecei, num meio majoritariamen-
te masculino que era o hardcore, achava que, para ser respei-

“E por essas e outras que o rock

ficou tao bunda-mole: porque ce-

deu aos caprichos tradicionalistas”

tada, os homens tinham que me enxergar de igual pra igual.
Isso significava roupas largas, uma certa assexualidade. Queria
gue prestassem atengao no que eu estava fazendo e dizendo,
nao nas minhas pernas. Com o tempo, isso foi mudando e eu
nao sinto mais essa necessidade. A medida em que minhas
ideias, pensamentos e objetivos iam ficando mais claros para
0 publico, eu também ia tendo a oportunidade de desabrochar
como mulher. Mas é um equilibrio ténue e que ainda mantenho.
Desde o primeiro disco, uma das perguntas mais repetidas é:
“Quando vocé vai posar nua?". Como se a mulher que chama a
atencao em qualquer esfera tivesse como prémio o aval para se
desnudar diante de todos.

RJ - Ouvindo algumas de suas mdsicas, eu notei que as le-
tras, mesmo quando estdo na primeira pessoa, parecem re-
fletir mais um sentido de coletividade. E um jeito de proteger
sua privacidade? Acho Me Adora e Equalize e a nova S6 Agora
bem pessoais, intimas. Vocé se sente mais vulneravel ao en-
tregar esse tipo de composicao?

P - Com essas um pouco mais, mas me sinto vulneravel em to-
das as musicas. Se ndo pelas letras, pelas entrelinhas. Ta tudo
ali, algumas vezes em codigo. Quem me conhece mais de perto

saca melhor. Em todas, é sempre o confessional que aparece,
mesmo quando tem esse sentido de coletividade. E acho isso
bom, porgue de alguma forma fala ao inconsciente coletivo -
desejo de qualguer compositor, imagino.

RJ - Onde foi que o rock perdeu o contato com o radio e a te-
levisdo? Vocé, talvez, sendo uma sobrevivente desse meio,
pode fazer uma analise?

P - Acho que sao marés. Vimos ondas passarem - rock anos 80
bombando, a cena dos anos 90, 0 boom do sertanejo, depois do
pagode, o forrd universitario... Essas coisas parecem sempre ir
e vir. Mas, tentando uma analise da situacao, penso que talvez
tenha sido um erro que o rock dessa geracao tenha corrido atras
de se enquadrar demais quando o movimento estava contrario
- era s6 esperar a sua vez de novo. S6 que é um caminho sem
volta, porque, se depois essa mesma banda fizer um disco dife-
rente, a porta ja vai estar fechada. A nao ser gue ela se adeque
a nova onda do momento. E ai cria-se toda uma geragdo sem
personalidade, correndo atrds da préxima onda. E isso fode as
outras bandas que nao agem dessa forma. Porque o argumento
vira “se tal banda cedeu a tal concessao e vocés nao, ela tem
espaco aqui, e vocés nao”.

B - Seu publico vem amadurecendo contigo ou vocé percebe
mais uma renovacao? Vocé se preocupa com quem dialoga?
P - Nao chega a ser uma preocupagdo, mas um interesse. An-
tropoldgico, até. E divertido observar as mudancas do publico:
quem ficou, guem veio, guem foi embora. Hoje, mais do que
nunca, percebo que nosso publico esta mais maduro. Os jovens
ainda sao maioria, muitos adolescentes e até criancas. Mas nao
€ mais um publico teen, como foi nos primeiros anos. E bom
poder dialogar com gente da sua idade e que tem as mesmas
referéncias que vocé. Eles entendem melhor o que eu quero di-
zer. Por outro lado, também é 6timo poder contar com o vigor
juvenil e com a molecada mais nova, que é extremamente pas-
sional. Parece que estamos no meio desse caminho.

RJ - Se ndo me engano, ja li Renato Russo falando que acha-
va estranho o publico reagir com alegria e ‘superficialidade’
a musicas que ele fez com tanta intensidade, que tratam de
assuntos ‘pesados’. Te incomoda falar de suicidio em Pulsos,
por exemplo, e ter um publico reagindo com alegria e euforia?
P - Muitas vezes, eu tenho a sensagdo de que a maioria nao as-
simila absolutamente nada do que eu t6 dizendo, especialmen-
te porque eu vivo o gue canto. Uns consomem pelo invélucro.
Outros, pela sensagao. Alguns (e sdo os que me fazem continu-
ar) pelo que realmente esta sendo dito naquelas musicas.

R] - E delirio meu ou, as vezes, o rock parece pudico? Vocé
concorda que, no Brasil, um estilo que pede por liberdade,
as vezes, parece reacionario, fala pouco de sexo e quando vé
sexo em outro género reage com preconceito?

P - Estamos falando de mainstream, gue no final das contas é
algo totalmente atrelado ao conservadorismo. Nao vejo isso no
cenario mais alternativo. E por essas e outras gue o rock ficou
tao bunda-mole: porque cedeu aos caprichos tradicionalistas.
0 gue deveria ocupar o lugar de revolucao social e filoséfica se
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“E o Agridoce é isso, é esse lugar
que me permite experimentar, estu-
dar piano, compor de outro jeito, me

aprofundar num lado mais delicado

que eu uso muito pouco”

transformou num bichinho de peldcia dizendo sim para todas
as opgoes.

RJ- Vocé acaba de gravar com Martin o seu projeto paralelo
Agridoce, que, de cara, evidencia uma delicadeza e calmaria.
E uma maneira de respirar, de sair da turbuléncia de shows?
Tem algum destino de shows pro Agridoce? Achei Romeu 6ti-
ma, tem um climao John Lennon, né?

P - Totalmente Lennon. Foi por causa das composicdes dele que
essa musica nasceu, porque me apoiei no jeito dele de compor
no piano sem ser pianista. Ele me mostrou que era possivel criar
cangdes bonitas com simplicidade, sem precisar ser virtuoso no
instrumento. E o Agridoce é isso, é esse lugar que me permite
experimentar, estudar piano, compor de outro jeito, me apro-
fundar num lado mais delicado que eu uso muito pouco. E jus-
tamente sair daguela zona de conforto e me arriscar a descobrir
coisas que ainda nem sei sobre mim como artista. Nao sei ainda
se vai ter show, se der vontade a gente faz. Mas foi uma delicia
gravar o disco, uma experiéncia que me marcou profundamen-
te. A gente, numa casa no mato, longe de tudo, sem televisao
nem telefone, respirando musica da hora em que acordava até a
hora de dormir. Imersos. Uma béncao poder fazer isso.

R) - Participar do 3NaMassa junto com outras cantoras da
chamada nova MPB |he trouxe alguma reflexao pro seu traba-
lho? Vocé se sentiu percebida de outra forma depois daquele
projeto?

P - Talvez um monte de gente gue tinha ressalvas em relacao
a mim, aquele velho preconceito do “ela é famosinha e canto-
ra dos adolescentes, nés adultos e inteligentes nao gostamos
disso”, ou mesmo guem esta num universo distante, tenha se
surpreendido. Ouvi isso algumas vezes: “Nossa, nunca imaginei
vocé cantando desse jeito, na verdade achava gue vocé era ou-
tra coisa’, etc e tal. E que muita gente s6 vé o esteredtipo, né?
A “baiana roqueira” toda de preto, e acha que vocé faz cara de
mau o tempo todo e que cospe nNas pessoas na rua.

R] - Vocé acha que existe o medo do rock se associar ao popu-
lar? Quando foi que o rock achou que nao era pra ser cultura
de massa?

P - Aqui no Brasil, acho que foi quando ele percebeu que a cul-

tura de massa era feita por coisas totalmente opostas ideolo-
gicamente. Rock é musica de massa nos EUA, né? Muito mais
do que aqui, pelo menos. Nés temos uma cultura folclérica e
popular muito forte, com ritmos muito especificos. E acho que
o rock sempre quis significar uma negacao disso, o que é um
espirito bem caracteristico dele: ser um contraponto.

RJ - Me lembro de vocé no Inkoma, tocando na frente da loja
de CDs em que eu trabalhava, e |3 eu ja via uma mulher artista
que, mesmo em construcao, tinha uma forca que é refletida
ainda em seu trabalho atual. Coloquei a palavra mulher junto
a de artista porque, mesmo num mundo roqueiro masculini-
zado, vocé esta no topo. Isso passa pela sua cabeca?

P - Nunca soube que nada disso poderia mesmo acontecer, mas
também nao conseguia fazer outra coisa. S6 sabia gue, mesmo
tendo que arrumar um emprego ou sem nenhuma perspectiva,
eu tinha que continuar fazendo para minha prépria satisfacao
pessoal. Vocé sabe como é. Acho uma viagem quando paro pra
pensar que parecia tudo tao dificil e distante. Continuei. Em
parte por teimosia, em parte por necessidade interna. Valeu a
pena, tudo.

Indicacgdes musicais:

Le Butcherettes
Ida Maria

Yulunga, Dead Can Dance, por Tulio Carapia
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Quem disse que musica baiana se limita aos exaustivamen-  ros. “Além da raiz rock’n” roll e da vivéncia na musica de con-

IRMAQS EM
CONCERTO

te executados estilos axé, pagode e arrocha? Para os tempos  certo contemporanea, tenho identificacdo incondicional com
atuais, a pergunta soa cliché, mas é pertinente se levamos em  a musica classica indiana e sempre tento fazer com que essa
conta que é uma provocacao feita pela Oficina de Composicao  triade rock-orquestra-india esteja ativa no gue faco’, ressalta,
Agora (OCA). O grupo surgiu no ano de 2004 como atividade de  deixando ainda mais evidente o espirito libertario da OCA.

extensao da Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia ~ Camara e acao! - O carater inovador proposto pelo grupo, no en-
tanto, nao passa impune diante dos mais puristas. “As pessoas,

Oficina de

- Ufba e em 2006 virou uma associagao sem fins lucrativos.
Composicao “A OCA é uma agremiacao de artistas, formada por composito-  as vezes, estranham, sim. Mas estamos acostumados, porque
res e criadores de arte, que tem como foco a musica, mais es-  amusica de concerto contemporanea é malvista, muitas vezes,
pecificamente a musica de concerto na Bahia e no Brasil”, conta,  até no meio da prépria musica classica. E muito dificil, realmen-
sem rodeios, Paulo Rios Filho, um dos fundadores da entidade.  te..., analisa Paulo Rios. Porém, ndo pense que eles deixam por
Também na empreitada estdo Alex Pochat, Joélio Santos e Tdlio  isso mesmo. “Estamos apostando num publico jovem para mu-

Augusto, além do renomado professor Paulo Costa Lima, uma  dar essa concepgao errdnea. A mdsica classica contemporanea

Agora, OCA,
guer mais €

experimentar

espécie de guru para 0s musicos. diz respeito a uma cultura gue nos envolve, que fala do nosso

toda as E é Paulo Costa Lima que tem uma definicdo que mais demons-  tempo”, ressalta o musico, que é também baterista.

tra a faceta contestadora e - por que nao? - andrquica da asso- )4 de acordo com Paulo Costa Lima, na Bahia, tem publico para
poss ibilidades ciagdo. “Somaos um grupo e um movimento - uma consciéncia  tudo, basta que se tenha oferta. “0 povo é um ovo, gue ora gera
de que ambos contrariam a ordem natural (imposta) das coisas. e degenera, depende de quem o pée, ou quem o gala”, filosofa,
da musica Portanto, estar em grupo agitando coisas de composicdo musi-  citando o poeta Affonso Romano de Sant’Anna. Para ele, todos

cal é também uma alegria de resisténcia”, diz. sao publico em potencial das iniciativas de musica de invencao.

contemporanea

A partir dai, fica claro que OCA nao é uma simples associacdo  “Além disso, a tradicao da OCA tem sido sempre a de auditérios

de musicos que criam e divulgam a musica de concerto. Pelopo-  cheios”, destaca o professor.

Por . . . - ) - P
der agregador, lembra mais uma irmandade artistica. Nela, nao  Para atrair esse publico, no entanto, a associagao desenvolve

Nilma Goncalves

apenas os compositores sao bem-vindos. “Estamos abertos a  diversas agdes. O site Bafrik (www.bafrik.com) é um deles.

Fotos de Joao . . . . p ) ) . . . . .
qualguer artista que gueira se aproximar. Temos até coreégra-  Através do férum virtual, musicos baianos e africanos realizam

Millet Meirelles fa”, conta Paulo Rios, referindo-se a dancarina Lia Sfoggia, a  um intercambio de ideias dentro do ambito da musica de con-

e divulgacao mais recente integrante. certo. "As pessoas se cadastram (no site) e podem publicar vi-
Outra caracteristica que torna a OCA diferente de outras enti-  deos de concerto, de shows, criticas, textos diversos. Quem nao
dades tradicionais que promovem a musica erudita é sua pos-  esta cadastrado pode acompanhar toda a discussao’, ressalta
tura experimental. Um exemplo palpdvel disso é a opereta A Paulo Rios. “Atualmente, temos em torno de 50 mdsicos do
Extraordinaria Saga de Seu Vanguarda, o trabalho mais conhe-  Brasil e da Africa, participando da rede social”.
cido do grupo, mistura de teatro e orquestra, com pitadas de A OCA se prepara para lancar, em breve, o CD Compositores da
rock-and-roll. Tudo muito contemporaneo. Bahia, com o trabalho de sete compositores baianos de musica
A insercao do rock na Oficina, alids, tem na figura de Alex Po-  de concerto. Sao eles: Paulo Costa Lima, Paulo Rios Filho, Ale-
chat um dos maiores entusiastas. O musico é velho conhecido  xandre Espinheira, Jean Menezes, Wellington Gomes, Vinicius
do underground baiano, ja tendo participado da banda Casca-  Amaro e Paulo César Chagas. A expectativa é de que o album
dura e formado, mais recentemente, o grupo Alex Pochat e Os - financiado através de edital da Fundacao Cultural do Estado
Cinco Elementos. “Sou graduado e mestrando em composicao  da Bahia/Funceb - seja disponibilizado em formato digital, para
pela Ufba, além de ‘formado’ em rock pelas ruas de Salvador, s6  que as pessoas possam baixar as musicas na internet. A OCA
nao sei minha titulagao”, conta, aos risos. também apoia o Conjunto de Camara da Ufba, o Camara. Até o
Inquieto, Pochat também mostra estar aberto a outros géne-  fim do ano, através do projeto Msica Baiana?, o conjunto reali-
za dois concertos gratuitos na Reitoria da Ufba, onde o publico
vai conhecer as composicdes inéditas dos baianos que criam

musica de concerto.

A OCA anda ouvindo:

Paulo Rios: Lindembergue Cardoso Ritual; Oniga Oré; Procissdao das Carpideiras
Alex Pochat: “O som do siléncio; um método eficaz inclusive para processos criativos”
Paulo Lima: A musica dos pigmeus (Jogos vocais Inuit)

Trio instrumental baiano
incorpora diversos estilos a sua

surf music envenenada

Por Ronei Jorge

Foto de Sora Maia

A musica do trio instrumental Retrofoguetes, formado por
CH (baixo), Rex (bateria) e Moroté (guitarra), parece brinca-
deira. Também pudera, as possibilidades dos caras sao mui-
tas: tango, mambo, cha-cha-cha, bolero, bossa nova, frevo,
rockabilly tradicional... Tudo com uma escolha de timbres e
instrumentos bem minuciosa. No elogiado segundo album da
banda, Cha Cha Cha, ouve-se contrabaixo acustico, guitarra
baiana, acordeom, ukelele e até mesmo sopros e percussao,
como foi no caso da participacao do maestro Letieres Leite e
musicos da Orkestra Rumpilezz na musica Maldito Mambo!.
Pois &, no parque nao se vive s6 de roda-gigante. “E claro que
no comeco focamos mais na surf music instrumental dos
anos 60. Isso foi importante pra darmos um referencial para
o publico, mas, ja no primeiro disco, gravamos polca, valsa,
bolero e musica circense. Com o tempo, o som foi ficando
cada vez mais aberto a novas experiéncias. No Cha Cha Cha,
gravamos tango, tarantela, mambo e brincamos pela primeira
vez com o funk tradicional, inspirados nos action grooves dos
filmes policiais dos 70", explica Rex.

Filmes, quadrinhos, tevé, ou seja, o bom e velho caldeirao pop
é ponto de partida para os temas - todos instrumentais. Tudo
é construido a partir de ideias nada convencionais: de perse-
guicdes ao seu bicho de estimacao preferido (A Fantastica

Fuga de Magndlia Pussicat), literatura sci fi (O Falso Turco)
e até ritmos obsessivos de bateria (O Avanco da Robética).
Rex fala mais desse casamento com a cultura pop: “Sempre
tratamos nossos temas como trilhas sonoras de filmes que s6
existem nas nossas cabecas. Crescemos cercados de cultura
pop, quadrinhos, filmes e seriados de tevé, e transformamos
tudo isso em ingredientes para o nosso trabalho”.

E a receita do bolo continua. “Compositores como Lalo Schi-
frin, Henry Mancini, John Barry e os italianos Enio Morricone,
Bruno Nicolai e Piero Piccione definiram o que chamamos de
Spy Jazz e Crime Jazz que, sem duvida, sdo nossas maiores
influéncias”, completa o baterista.

A relacdo com o cinema fica mais explicita com o novo projeto
chamado Ultra Retro Twist, onde o foco sio temas de filmes e
seriados de espionagem dos anos 60. A pesquisa para o Ultra
Retro Twist serve de laboratério para o proximo disco. “Te-
mos experimentado algumas novas possibilidades em nossa
musica”, diz CH.

Parte dessa liberdade se da por conta do senso de humor ex-
tremo do trio. Ndo um senso de humor qualquer, mas a tipi-
ca ‘mulequeira baiana’. Desde os Dead Bilies, banda seminal
de Salvador da qual Rex e Morot6 fizeram parte, que o palco

“Sempre tratamos nossos temas
como trilhas sonoras de filmes que
s6 existem nas nossas cabecas”

pega fogo com performances que vao da luxuria ao deboche
em questdo de segundos.

Essa farra dos Retrofoguetes fica ainda mais explicita no
Carnaval com o projeto Retrofolia em que temas classicos da
folia s3o executados equilibrando reveréncia e safadeza, exa-
tamente como eram nos antigos Carnavais. “Eventualmente,
tocavamos alguns temas nos shows e sentiamos que o publi-
co adorava. Em um certo momento, creio que Rex desafiou
Morot6 a aprender a tocar guitarra baiana e resolvemos com-
prar a pilha e preparar um show”, conta CH. “De Ia para c3, ja

Eles ndao ficam sem ouvir:
Beat at Cinecitta - Coletanea y ;*
de trilhas sonoras .
Telephone - Ron Carter & Jim Hall

Swingin’ Dixie! - All Hirt

foram muitas edicdes, dois trios elétricos, prémios, partici-
pacdes em tributos, palestras ministradas, shows ao lado de
Armandinho, Aroldo Macédo, Luiz Caldas, que sdo os caras
que ouvimos na infancia e adolescéncia. Enfim, é um projeto
que nos da grande orgulho”, complete o baixista.

Mas, como explica Rex, essa vontade nao veio do nada, essas
referéncias vinham de outros tempos: “Ouviamos os discos
dos caras e da Cor do Som e ja entendiamos que aquilo era
muito foda. Eu sabia que Moroté tinha dado seus primeiros
passos numa guitarra baiana e, vez ou outra, tocavamos de
brincadeira Rock de Caicé ou Taiane (Tio Elétrico Armandinho
Dodé e Osmar). Ai, perguntei se topava encarar o instrumen-
to pra valer para montar um projeto para os Retrofoguetes
tocarem os classicos instrumentais do Dodd e Osmar”. Essa
‘folia’ acabou dando tanto sucesso que o trio, com mais al-
guns musicos, subiu no trio elétrico no circuito carnavalesco
Barra/Ondina.

Quando ouve a pergunta se em melodias t3o assobiaveis nao
cabiam letras, CH brinca revelando que muitas delas ganham
letras no ensaio com o objetivo de tirar um sarro da cara do
outro. Mas essa seria uma carta na manga de uma banda ins-
trumental que tem um publico tao grande? Rex confirma o
faro cancioneiro do trio: “Acho que o diferencial é que nosso
som é realmente mais melddico do que a maioria das bandas
instrumentais. Isso é natural, considerando as nossas influ-
éncias. Moroté sempre diz que é muito mais dificil emocionar
ou dizer algo somente com a musica, sem o texto. Acho que
temos esse mérito também”.




Balada ao Luar (1960)
Osvaldo Fahel

Trata-se do primeiro LP de Osvaldo
Fahel, compositor, cantor, radio-ator,
locutor e violonista que, entre as dé-
cadas de 60 e 70, atuou com sucesso
em radio, televisao e em shows ao
vivo. Fahel teve passagem marcan-
te pelas trés principais emissoras de
seu tempo em Salvador, Sociedade,
Excelsior e Cultura, onde, além de
locutor, participava de produgbes de
humor e novelas, além de impressio-
nar 0s ouvintes em seus programas
de seresta ou musica romantica.
Em seu lancamento de estreia pela
Superdisc, gravou sete mdusicas de
sua autoria e outras de consagrados
autores, numa selegao feita pelo
maestro Ted Moreno. Osvaldo Fahel
foi ainda o pioneiro em compor sati-
ras musicais.

ARMANDO MACEDO

A Chance de um Bandolim (1970)
Armandinho Macédo

Talvez seja este um dos mais raros
documentos sonoros de toda nos-
sa historiografia. O jovem Armando
Macédo, entdo com 15 anos, mais
tarde o famoso Armandinho, diante
de seu bandolim, instrumento que
Ihe abriu as portas da imortalidade
em 1968. Sua trajetéria comega na-
guele ano, no programa A Caminho da
Grande Chance, do polémico Flavio
Cavalcanti. Com seu virtuosismo e
natural orientagao do pai, Osmar Ma-
cédo, o joven bandolinista venceu a
primeira fase do concurso, realizada
no Teatro Castro Alves, e partiu para
a final no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, onde arrebatou aplausos do
publico, que, de pé, pediu bis. O re-
sultado, além de outras premiacoes,
foi a gravagao de um compacto sim-
ples e esse LP que agui aparece.

Pau de Arara E a Vovozinha (1964)
Trio Nordestino

Waldeck Arthur de Macedo, o Gor-
durinha, é o autor da musica que
da titulo ao primeiro LP do Trio Nor-
destino e também seu produtor, na
Copacabana Discos. O baiao Pau de
Arara E a Vovozinha, inspirado em
dito popular muito conhecido no
Nordeste, alcangou muito sucesso no
comeco dos anos 60, o que levou a
gravadora a lancar outras criagdes do
repertério do trio formado por Lindu,
Cobrinha e Coroné. Batizados por
Luiz Gonzaga com o nome Trio Nor-
destino, agueles baianos do subtrbio
de Periperi fizeram tanto sucesso
que chegaram a gravar quase duas
dezenas de LPs, todos considerados
rarissimos.

DISCOS RAROS
DA BAHIA

Por Perfilino Neto

A Sk
s At it b b

A Musica de Almiro Adeodato
de Oliveira (1982)
Almiro Adeodato de Oliveira

Agui, o mestre Almiro expressa em
suas primeiras pegas registradas
num disco a verdadeira atmosfera
musical vigente em seu tempo de jo-
vem interiorano. No repertério, todo
diversificado, estao composicdes que
vdo da valsa serenata ao dobrado,
passando pela marcha, bolero, sam-
ba-cancao e choro. Sao de sua assi-
natura todos os arranjos das pegas
desse disco gravado no Studio WR,
no Outono de 1982, numa producao
de Carlos Pitta. Almiro Oliveira, expe-
riente mestre de banda, teve ainda
outros trabalhos documentados em
disco e todos da melhor qualidade,
por isso, dignos de remasterizagao
para que sua obra nao se perca no
tempo.

Mamdae!
Estou ags

Mamae! Estou Agradando (1960)
Gordurinha

Bossa Quase Nova, Na Marca do Pe-
nalty, Calouro Teimoso, T6 Doido pra
Ficar Maluco e Quando os Baianos
se Encontram sao composicées que
bem refletem o repertério pitoresco
desse primeiro dlbum de Gordurinha
para a Continental. Mas, embora sa-
tirico, Waldeck Arthur de Macedo,
gue foi ainda locutor e animador de
programas de auditério no tempo
do radio ao vivo, poeta, compositor
e humorista, escreveu também mu-
sica de protesto e entrou na histéria
da MPB com a sua popular Suplica
Cearense, que, depois de seu langa-
mento original na voz de Ary Labo,
ja mereceu varias releituras. Nesse
primeiro disco, aquele seu hino esta
presente.

Conversar com o radialista e pesquisador Perfilino Neto, 89 anos, é ter uma verdadeira aula de histéria. Conhecido e

respeitado por suas pesquisas e divulgacdo da musica popular brasileira, esse filho de Juazeiro sabe bem quais sao

as verdadeiras joias do tesouro sonoro da Bahia. Algumas o autor de Memadria do Radio aponta aqui para o leitor da

revista Bequadro. Sao albuns muito raros, mas que ele considera fundamentais na discoteca de quem preza boa musica.

.~ RaULZio
t-. 0s PANTER@s

Raulzito e Os Panteras (1962)
Raulzito e Os Panteras

O registro inédito assinala o come-
¢o da carreira de Raul Seixas, que
conheci na Radio Cultura da Bahia,
quando aquela emissora operava na
Avenida Euclides da Cunha, bairro da
Graca. Ele era nosso vizinho e com
frequéncia visitava a estagao para
tocar seus discos, gratuitamente,
no programa de Joceval Costa Lima.
E aproveito pra confessar que jamais
iria imaginar que aquele jovem fran-
zino, de cor anémica, cheio de tiradas
loucas, seria mais tarde o famoso
Maluco Beleza. Nessa gravacao es-
tao: Brincadeira, Por qué? Pra qué?,
Um Minuto Mais, Vera Verinha, Vocé
Ainda Pode Sonhar, Menina de Ama-
ralina, Triste Mundo, Da-me tua Mao,
Alice Maria, Me Deixa em Paz, Trem
103 e O Dorminhoco. Os Panteras
desse tempo: Mariano, Carlos Eladio
e Carleba.

Sonho do Malandro (1981)
Riachao

Clementino Rodrigues & mais uma
figura baiana de producgao singular,
cuja obra ja foi valorizada por diver-
sas geragdes de artistas, comecando
por Jackson do Pandeiro, Trio Nordes-
tino, lvone Lara e Caetano Veloso.
Sua primeira experiéncia em disco
aconteceu no LP Samba da Bahia, ao
lado de Garrafao, Panela - sambistas
de seu tempo. Ja em Sonho de Ma-
landro, trabalho autoral, ele é o solis-
ta. A gravagao foi realizada em Sal-
vador, em setembro de 1981, numa
homenagem do Desenbanco ao seu
funcionario que também trabalhou
naquela entidade por muito tempo.
Riachao, que apenas langou mais um
vinil e um CD, gracas a dedicagao de
Paguito, tem ainda um volume mui-
to grande de composicdes gue estao
merecendo registros.

Os Ingénuos (1978)
Os Ingénuos

Tao importante o primeiro registro
desse grupo de chorbes baianos,
lancado em maio de 1978, que o his-
toriador, pesquisador e estudioso de
MPB José Ramos Tinhordo abre seu
texto de contracapa escrevendo que,
em matéria de mdsica instrumen-
tal brasileira, eles nao tém nada de
ingénuos. O disco foi resultado de
sua classificacao no Festival de Cho-
ro Brasileirinho, realizado em Sao
Paulo, naquele ano. Contrariando
3 mistica de que em nossa terra sé
da axé music e pagode, Os Ingénuos
tém se apresentado ao longo de seus
30 anos em varias partes da Europa,
Estados Unidos e América do Sul,
tendo por 1a gravado dois CDs e par-
ticipado de outras gravagbes e shows
acompanhando artistas brasileiros
em longas temporadas. Esse traba-
Iho é outro que esta merecendo re-
masterizagao em CD, nao s6 por sua
importancia histérica, como também
pela qualidade de sua gravagao.

Samba e Talento (1970)
Tido Motorista

Contemporaneo de Batatinha, Wal-
mir Lima, Riachdo, Edil Pacheco e
Ederaldo Gentil, Tido Motorista vem
do tempo em que taxista era cha-
mado ‘chofer de praga’ E foi como
tal que ele saiu do anonimato ao
fazer uma corrida em seu carro para
0 sambista Jameldo, que tinha por
habito passar os festejos do 2 de
fevereiro, Dia de lemanja, em Sal-
vador. Se identificaram e nasceu dafi
a primeira parceria gque resultou no
“quem samba fica/quem nao sam-
ba/vai embora.." Teria sido por esse
sucesso que Luiz Vieira, outro nome
de peso da musica, radio e televisao,
0 convidou para uma apresentacdo a
Paulo Rocco, entdo diretor artistico
da Copacabana. E a partir desse en-
contro gue nasce o Samba e Talento,
com arranjos do maestro Moacyr Sil-
va, um dos maiores saxofonistas do
Brasil nos anos 70, quando ocorreu o
lancamento desse vinil.

| Festival Regional da Cangao (1970)
Varios artistas

Estamos diante de uma preciosida-
de da historiografia local, tanto pelo
contelido da producao, quanto pelo
valor desse LP gue nem mesmo o
saudoso Jorge Santos, dono da Gra-
vadora JS, conservou as matrizes.
Pioneiro em gravagdes ainda no
tempo do disco de cera, aguele em-
presario, que se inicia no radio como
locutor e agenciador de anuncios,
parte no comego dos anos 60 para
registrar aqui as vozes dos artistas
emergentes, entre os quais Gilberto
Gil, Caetano Veloso, Maria Bethania e
Maria Creusa. Desejando conquistar
um espago maior, faz experiéncias
no interior e langa como novidade no
mercado discografico de 1970 o LP do
Primeiro Festival Regional da Can-
cao, realizado na cidade de Ilhéus,
com cancgoes de autores, intérpretes
e musicos regionais.
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0 Maestro Letieres Leite

e sua Orkestra Rumpilezz

tiraram os tambores afro-

baianos da cozinha e os

colocaram na sala de estar

Por Doris Miranda

O BERANA

Foto Divulgacao

0 maestro Letieres Leite, 51 anos, concebeu o que parecia im-
possivel. Uma orkestra, assim mesmo, com k, como no original
grego, que mescla a forca seminal da musica de matriz africa-
na com a tradigao do jazz e do erudito contemporaneos. Numa
composicdo de sopro e percussdo, misturou Bahia com New
Orleans, candomblé com big band, orixas com icones do jazz.
0 resultado é tnico, intenso, refinado e talvez o que ha de mais
inovador na musica instrumental do pais.

Duvida? Experimente se deixar levar pelo poder dos atabaques,
surdos, timbaus, caixa, agog6, pandeiro e caxixi, gue se unem
a trompetes, trombones, saxes (alto, tenor e baritono, uma
familia completa) e tuba. Impossivel ndo ser tragado pela vi-
bragao que emana da Orkestra Rumpilezz, especialmente se for
em apresentacado ao vivo. Ai, a conversa é outra, o pablico vibra
em unissono numa espécie de transe de euforia, dificil de ser
contido. “Sinto nos shows que as pessoas percebem sua ances-
tralidade. Em todos os lugares em que a gente toca, as pessoas
ficam curiosas”, confirma Letieres.

Pois &, falar sobre a Rumpilezz pressupde referéncia imediata
a consciéncia ancestral da negritude. Por mais que demonstre
referéncias europeias em sua formagao musical, o maestro
Letieres, que estudou por seis anos no Konservatorium Franz
Schubert, em Viena, Austria, nao deixa ninguém esquecer sua
proposta de valorizar a rigueza da mdsica sacra que se origina
no candomblé. Nao a toa, a Orkestra tem alabés, os encarrega-
dos do instrumental no terreiro, em sua linha de frente, que se

apresentam mesclados a percussionistas de levada, como ele
batizou os companheiros.

“A Rumpilezz surgiu de uma ideia que venho alinhavando ha
anos, porque estava engasgado para dizer a todo mundo que
nosso diferencial é a percussao. Por isso, fiz questao de dar
uma dignidade intencional aos percussionistas da Orkestra”,
diz 0 maestro, que passou 13 anos de sua carreira tocando com
Ivete Sangalo, para quem também atuou como arranjador. No
Carnaval de 2011, porém, resolveu seguir somente com sua or-
guestra. “lvete sempre foi muito legal e compreensiva, mas a
agenda comegou a ficar insustentavel para mim, as datas se
chocavam’, explica.

A decisao ja estava tomada porque futuro é o que nao falta a
Orkestra Rumpilezz. Afinal, a big band, formada por 19 musicos
(a creme de la creme do instrumental baiano), foi contempla-
da com quatro grandes editais de circulagdo no Brasil: o Natura
Musical, o Conexao Vivo, o Ital Rumos e o Programa Petrobras
Cultural. Isso sem falar nos prémios da Mdusica Brasileira 2010,
como revelagao e grupo instrumental; e Bravo! 2010 de melhor
album popular, o Letieres Leite & Orkestra Rumpilezz (Biscoi-
to Fino/2009), que apresenta composicdes originais e até um
tema instrumental de Ed Motta.

E muita coisa, principalmente quando se percebe o que ha por
tras da masica proposta pelo grupo, criado em 2006. O gue a
Rumpilezz (cujo nome consiste numa fusao dos trés atabagues
do candomblé, Rum, Pi e Lé, com o z dobrado do jazz) quer é
tirar a percussao afro-baiana da cozinha e trazé-la para a sala
de estar, com toda a pompa necessaria. Tanto as composicoes
COmo 0s arranjos sao concebidos a partir das claves e desenhos
ritmicos do universo percussivo baiano com inspiragao em gran-
des agremiacOes percussivas como IIé Aiyé, Olodum e grupos
de samba do Rec6ncavo.

Ou seja, a ideia é deixar o preconceito de lado quando se fala
em batuque. “Como arranjador de varios artistas na Bahia (Olo-

dum, Daniela Mercury, Timbalada e Cheiro de Amor, entre eles),
para mim a questdo ritmica sempre foi uma preocupacdo. A
matéria-prima na Bahia é a mesma para o axé e o pagode, por
exemplo. S6 que o acabamento é diferente”, diz Letieres. “Na
Rumpilezz, eu preferi procurar algo a partir do universo percus-
sivo baiano. Tudo vem do candomblé, de uma maneira ou de
outra. N6s somos formados de vdrias nagbes e essa mistura
criou um grupo ritmico extremamente original. A mistura feita
no Brasil é Unica”, completa Leite, cujo trabalho se remete ao
do grande maestro pernambucano Moacir Santos (1926-2006).
Por isso, os percussionistas da Orkestra tocam numa légica in-
versa: vestem roupa de gala e estao na linha de frente do palco,
enguanto os instrumentos de sopro, de tradi¢ao ‘branca’, sao
tocados por musicos em roupas informais, posicionados a uma
certa distancia do publico. Nao tem nada de racismo as avessas,
garante o maestro. E s6 justica sendo feita.

“A percussao é soberana na nossa histéria. Quis abordar isso
partindo do ponto de vista de sua complexidade, coisa que nun-
ca foi estudada na Bahia. A Orkestra Rumpilezz é somente a
ponta do iceberg. Meu projeto tem a ver com educacao, porque
nao acredito na separacao formal entre a musica erudita e a
popular”, explica Letieres, que planeja projetos afluentes a or-
guestra, como a Rumpilezz de Saia, formada por mulheres, e
Rumpilezzinho, voltada a formacao infantil.

Ele ndo deixa, porém, de tentar outras possibilidades. Quando
a cantora americana Beyoncé esteve em Salvador, Letieres Ihe
entregou um disco da Rumpilezz. "Me disseram que ela tem a
mente aberta para varios géneros musicais”, justifica. Em se-
tembro, porém, talvez tenha tido reconhecimento impar. Foi
chamado por Roberto Medina para se apresentar no Rock in Rio
4, Detalhe: nunca tinha havido nenhuma atragao instrumental
antes no festival. “N6s temos uma veia rock também. Gosto
muito do som dos anos 70", garante Letieres. Desse ai ninguém
ha de duvidar.

“A percussao é soberana na nossa histdria. Quis abordar isso partindo do ponto de vista de
sua complexidade, coisa que nunca foi estudada na Bahia” Letieres Leite
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Bate-papo com Letieres Leite

Bequadro- Vocé acha que tem espaco para preconceito musical na Bahia, como se
vé em relacdo ao pagode baiano?

Letieres Leite- O pagode baiano é valioso, sim, sua percussao é maravilhosa. Temos
que ter muito cuidado ao falar mal do pagode porque, hoje, é a tnica forma de dis-
tribuicao de renda na Bahia. O negro nao tinha acesso a instrumentos, nao podia
formar suas préprias bandas e foi o pagode que permitiu isso. Nao posso ficar contra
um movimento que gera distribuicao de renda, que faz o cara ganhar dinheiro, botar
comida na mesa, construir sua casa. Nesse caso, a masica salva, ela transforma as
pessoas.

B- E as letras, maestro? Hoje em dia, quase todas do pagode sdo focadas em baixaria...
LL - A baixaria tem a ver com os meios de produgdo, que sao responsaveis por dis-
seminar isso. 0 menino comega a tocar com 9 anos, comega a ter possibilidade e,
claro, sai da escola. Como é que um cara desse pode ter apuro estético? Ele nao foi
para a faculdade como os inventores da Bossa Nova e do Tropicalismo, o nivel de
formacao é outro.

B- Vocé passou grande parte da vida tocando com artistas da axé music. Viveu
disso. Por que se desligou?

LL- Consegui coisas maravilhosas tocando para a indlstria da axé music, mantive
minha familia com dignidade gracgas a isso. Mas também entendi, na pratica, como
a percussao define tudo, percebi que é ela que guia o cantor. Aprendi que os prota-
gonistas da nossa histdria nao sao os cantores ou compositores: S30 0S percussio-
nistas.

B- Existe racismo na musica baiana?

LL- Claro que existe racismo na musica baiana, mas isso nao é conversado, é uma
coisa velada. A Bahia se vende como negra, masisso é s folclore, estética. Os meios
de producao sao brancos. A elite branca descobriu cedo que a percussao da dinheiro
e comegou a explorar isso. Mas, essas pessoas nao tém compromisso nenhum com
a singularidade da cultura baiana.

B- O primeiro album da Orkestra foi gravado na sala principal do Teatro Castro
Alves e mixado no lendario estidio Legacy, em Nova York, por Joe Ferla, que ja
trabalhou com Miles Davis, Herbie Hancock e John Mayer. Como foi isso?

LL- Um amigo botou o disco para tocar, o Joe passou por perto e perguntou o que era.
Ele achou que fosse um grupo afro-cubano, depois pensou que fosse algo da Nigé-
ria. Esse amigo deu uma c6pia para ele e uma semana depois recebi o convite para
fazer a mixagem. Ele conseguiu manter tudo sem a interferéncia de efeitos, e o re-
sultado final ficou bem fiel ao que imaginavamos. Foi como um conto da Cinderela.

B- Como vocé, que ficou anos preso a industria da axé music, vé a musica alter-
nativa feita na Bahia?

LL- A musica baiana é interessante, sim, temos artistas muito bons. S6 precisamos
de meios para desaguar isso. A musica alternativa, que nao gera um grande negoé-
cio, nao da um grande retorno, sempre existiu. Mas nos ultimos quatro anos esta
havendo o surgimento de uma cena consistente em Salvador que vai da sonoridade
da Rumpilezz ao rock, a exemplo de grupos como Cascadura e Retrofoguetes. Ainda
esta um pouco timida, mas a tendéncia é crescer. Acho que é natural haver um des-
gaste no universo da axé music.

Rumpilezz faixa a faixa

1- A Grande Mae - “Esta é a musica de aber-
tura e encerramento dos nossos concertos,
executada a partir do togue vassi (usado para
chamar divindades de acordo com batida do
atabague Rum).’

2- Anunciacao - “Dedicada ao grande mestre
da bateria e percussao Antonio Ferreira da
Anunciacao, um dos pioneiros no encontro da
musica da Bahia com o jazz."

3- Alafia - “MUsica que celebra a paz, a posi-
tividade, os caminhos abertos; principais sig-
nificados da palavra alafia em ioruba, quando
num resultado do jogo de bizios, o ifa”

4-Floresta Azul - “Tema inspirado numa can-
tiga a 0dé, na tradicao afro-brasileira, em
agueré, ritmo cadenciado para Oxdssi. Na
composicao, as variaces de rum deram a rit-
mica para a maioria das melodias.”

5- Tabodo - “Samba-reggae em homenagem
ao grupo Olodum, que divulgou o ritmo para
todo o mundo.”

6- Balendoah - “Com adaptacao e arranjo, a
musica de Ed Motta foi traduzida para o estilo
Rumpilezz.”

7 - Adupé Fafa - “Composta em homenagem
a0 nosso saudoso musico da Orkestra, Fabricio
Scaldaferri (percussionista morto em 2007 de-
vido a uma infeccao generalizada).”

8 - 0 Samba Nasceu na Bahia- “A composi-
cao redne as diversas formas de samba toca-
dos na Bahia: o samba afro do Ilé Aiyé, samba
duro, kabila de Angola e chula do Recéncavo
baiano.”

9- Temporal - “Primeira composicao feita para
a Orkestra. Baseada no ritmo il (togue para
lansa nas cerimoénias da nacao Ketu). A musi-
ca tem ainda, em uma de suas partes, o ritmo
ijexa.”

Indicacdes sonoras de Letieres:

Ymira Tayra Ypi - Taiguara

Matita Peré - Tom Jobim
Kind of Blue - Miles Davis

Fotos de Florian Boccia

23



24

Floresta Azul,
Orkestra Rumpilezz,
por Mayra Lins
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Da Jamaica para a Bahia, coletivo
MiniStereo Publico divulga muasica

de soundsystem feita na rua

Por Ronei Jorge

Fotos de Florian Boccia

Som mecanico na rua, gente dangando livremente, muito reg-
gae, dub e sons jamaicanos. Climao de festa. Com excecao de
alguns detalhes, poderia estar falando daguelas antigas lava-
gens ou festas de largo, enfim, pequenas folias que acontecem
em bairros e ruelas. Mas nao é nada disso, ou quase. A ideia ja-
maicana de levar pra rua equipamentos de som com Djs nasceu
na década de 50 e existe até hoje. Quem faz a festa funcionar

sao 0s chamados soundsystem, grandes equipamentos de som
com uma equipe formada geralmente por Djs, MCs e técnicos
de dudio.

Da Jamaica para Salvador, a identificagao foi um pulo. Afinal,
com diz o MC Fael: “O povo daqui de Salvador ja é acostumado
com essa cultura dos carrinhos de café, das barracas de cravi-
nho, do préprio Carnaval”. Fael se refere ao som que faz parte da
rua, dos lugares em gue vocé ndo passa imune ao som presente
em todos os cantos. “Cada barraca de bebida no Carnaval coloca
um som diferente, seu préprio som, o arrocha, o reggae, o pa-
gode e 0 som eletrdnico”, completa DFrance.

MC Fael, DFrance, D) Raiz e o seletor e técnico Regivan sao 0s
guatro cavaleiros do soundsystem soteropolitano, os homens
a frente do MiniStereo Publico. A equipe de som perambulante
vai a fundo na raiz da onda jamaicana e leva seus compactos de
12 polegadas debaixo do braco, seja em casas de shows, ou em
espacos publicos, tocando dub, raggamuffin e o reggae roots. E,
claro, provocando a danca dos presentes.

“0 microfone é aberto, o cara na rua pode pegar e fazer o baile,
mas se tiver ruim a gente tira. Mas ja tem uma galera que sabe
como é que rola, uma galera do rap gue cola, que ja esta envol-
vida", explica DFrance.

A verdade é que, num esquema tipo soundsystem, conceitos de
pirataria, direito autoral e gravagdes hi-tech voam pelos ares.
“Na Jamaica, o cara improvisava uma coisa em cima da base de
outro cara e fazia um hit, geralmente, até provocando o concor-
rente, que da a resposta’, diz Fael.
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Esse espirito do instantaneo, do improviso e do uso da baixa
tecnologia gerou consequéncias estéticas que permanecem até
hoje em alguns géneros jamaicanos. “O dancehall é o género
do auge do soundsystem na década de 80 e utilizou o equipa-|
mento eletrénico/digital barato que vem para baixar os custos
de producao. Tanto que os primeiros dancehall foram feitos em
Casiotone (teclados barataos, quase de brinquedo da Casio)”, re-
lembra Fael.

Porém, ter sua prépria aparelhagem custou caro para o
MiniStereo, o que nao foi empecilho para que o grupo desejasse
a busca de um som préprio e um set de som classico como o0s
que os jamaicanos tinham. “Regivan é o nosso seletor, nosso
técnico, ele que da a timbragem, faz o som sair daquele jeito
especifica”, explica Fael.

Deu certo, pois o que se ouve nas festas do MiniStereo é uma mul-
tiplicidade de estilos vindos da Jamaica, um turbilhdo de ritmos
baseados na pesquisa e compra de discos. “Eu nem sei guantos
compactos eu tenho, mas sempre estou comprando, pesquisan-
do”, diz DFrance, apontando para as caixas lotadas de vinis de 12
polegadas. A proposta do MiniStereo Publico de levar cultura e mu-
sica para a rua se estende em oficinas em que técnicas de audio,
montagem de soundsystem e oficinas com grafite sdo ministra-
das em bate-papos com as comunidades de Salvador.

Indicacao de discos:
Sizzla - The Scriptures

Ranking joe - Armageddon Tim
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Velho conhecido da cena

baiana, o produtor Big
Brother é o cara que leva
nossos discos para fora

Por Lucas Cunha

Fotos de Florian Boccia

0 produtor cultural Rogério Brito, 39 anos, ainda acredita na
banquinha de discos. Foi por meio dela que muita gente em
Salvador comecou a conhecer sons alternativos de outras
partes do Brasil. E é ainda por sua banquinha que muita gen-
te de fora descobre outros sons da Bahia.

Poucos, porém, neste meio, o reconhecem pelo nome de
batismo. Ele é Big Brother, o fundador do selo Big Bross Re-
cords, responsavel por lancar, nos seus mais de dez anos de
atividade, os primeiros trabalhos de alguns dos mais impor-
tantes grupos alternativos recentes de Salvador como Retro-
foguetes e Ronei Jorge & Os Ladrdes de Bicicleta.

Big, que trocou o Brother por Bross para nao chocar com o
reality show homénimo, comecou a rodar o Brasil, no meio
dos anos 1990, com disquinhos de bandas baianas na mochi-
la em festivais como o Abril Pro Rock (Recife) e o Junta Tribo
(Campinas). “Representar as bandas daqui era uma forma de
circular nos bastidores”, conta.

A partir dessas viagens, percebeu que trazer bandas de fora
para tocar em Salvador nao era tao dificil assim. Ele esteve
envolvido na vinda de muitos grupos, como Mundo Livre S.A,
Eddie, Charlie Brown Jr. e Planet Hemp, para ficar apenas nos
mais famosos. Sem contar sua participacao na producao do
Garage Rock, ao lado de Ruy Mascarenhas, festival que teve
10 edicdes ao todo, em Salvador.

Informalmente, os discos baianos da sua banquinha levavam
uma espécie de ‘selo de garantia’ de Big, que conseguia fazer
artistas locais chegarem mais longe. A cantora Pitty ja de-
clarou que foi Big o responsavel por Ihe apresentar para Ra-
fael Ramos, ex-baterista da banda Baba Cosmica, que anos
depois contrataria a baiana para lancar seu primeiro disco,
Admiravel Chip Novo, pela gravadora Deckdisc.

Dos anos desse escambo musical veio a ideia de transformar
aquela distribuidora amadora em um selo. Nasceu a Big Brother

Records (hoje, Big Bross Records). O seu primeiro langamento

foi uma fita cassete da banda punk Pastel de Miolos, em 1999.
“Eu me formei na cena punk e metal de Salvador, entao, langar
0s caras, que sao referéncia no punk de Salvador, era uma honra
para mim", diz ele. Mas o selo s6 ganhou corpo em 2002, com
o0 langamento quase simultaneo dos EPs das bandas Retrofo-
guetes (Prototipo de Demonstracdo n°1), Brinde e Soma (Eu, o
Alien).

Com o Retrofoguetes, a relagao é de outros tempos. Big ja era
parceiro dos musicos desde a antiga banda dos integrantes,
o seminal grupo de psychobilly The Dead Billies, que marcou
histéria na masica alternativa baiana entre a década de 90 e
o inicio dos anos 2000. “Comecei a comentar nas listas, como
a Associagao Brasileira de Festivais Independentes (Abrafin),
que a Dead Billies agora era Retrofoguetes. Quando receberam
o0 primeiro convite de fora de Salvador para tocar, viram que a
coisa podia dar certo. Eu conheco a cena de surf music mundial,
eles sao desproporcionais para 0 mundo. A dltima banda tao
inovadora quanto eles foi 0 Man Or Astro-man?”, analisa.

Ja o lancamento da Brinde e da Soma, dois grupos muito in-
fluenciados pelo britpop dos anos 90, aconteceu por Big ver nas
duas bandas qualidade igual ou maior daguelas que assistia
nos festivais pelo Brasil. “A Brinde era mod e Beatles pra ca-
ralho, lembrava as bandas do Sul, como Walverdes. Ja a Soma
tinha essa coisa Radiohead. E as duas se produziam muito
bem. E ai que eu entro. Se percebesse que a banda trabalhava
e nao esperava que o selo fosse resolver todos os problemas
da vida dela, entdo queria ajuda-los a langar o CD, colocando
minha marca no disquinho. Toda vez que viajasse, levava alguns
comigo”, explica.

A partir desse triplo lancamento, o selo despontou. Big nao tem
0 numero certo, mas contabiliza aproximadamente 30 langa-
mentos pelo Big Bross Records. O campeado de vendas é o EP
A Dois, de Ronei Jorge & Os Ladrdes de Bicicletas, com mais de
dois mil discos vendidos. “Ja conhecia Ronei de seus outros gru-
pos, como o Saci Tric, e ele me disse que estava gravando coisa
nova. Entdo, disse: ‘quero lancar. E ele respondeu: ‘mas vocé
ainda nem ouviu!’ S6 perguntei com quem ele estava gravando
e pronto. Bom gue a banda deu muito certo”, relembra.

A banguinha de Big Bross comecava entao a ficar recheada de

bandas baianas com o selo Big Bross. Vieram outros langamen-
tos: The Honkers, Theatro de Séraphin, Rewinders, Dever de
Classe, Theo e os Irmdos da Bailarina, Lou e Tritor.

“A Honkers ja circulava e tinha essa coisa garage anos 60 que
eu gostava muito. A Rewinders foi uma banda que tinha um
grande potencial, mas que nao correu atras. Outra gque tinha
tudo para dar certo era a Tritor. Mas era mais um projeto do que
uma banda. Ja a Lou eu achava que era uma boa banda e tinha
uma questao estética que iria funcionar. A Dever de Classe me
deu a honra de langar uma banda punk que esta ha tanto tem-
po em atividade. E a Theatro de Séraphin tem o Marcos Rodri-
gues (baixista), que era da Via Sacra, uma banda punk dagui
da Bahia, ainda o Artur Ribeiro, ex-vocal da Treblinka e Cravo
Negro. Ele & mestre. No caso da Theo e Os Irmaos da Bailarina,
era uma incégnita. Era uma banda que pouca gente entendia o
som, nao dava pra saber onde eles iam chegar, qual era o publi-
co deles, mas eu gostava muito”, analisa.

Entre os lancamentos mais recentes do Big Bross estao duas
bandas de rock instrumental, a Vendo 147 e a Tentrio, além do
grupo de hip hop Versus2. Além do selo, Big toca, ao lado da
produtora Cassia Cardoso, no coletivo Quina Cultural, que serve
como um ponto de apoio do Circuito Fora do Eixo, uma tentati-

“Ninguém sabe o que vai acontecer
comamusicadaquiparafrente, mas
acho que o formato fisico nunca vai
morrer. O diferencial sera sempre
em agregar alguma coisa (...)

va de estimulo na circulacdo de artistas, atualmente com pro-
dutores de quase todos os estados brasileiros envolvidos nessa
rede de contatos.

“Boto muita fé que daqui a uns cinco anos o Fora do Eixo vai es-
tar muito mais estruturado do que hoje”, almeja. Enquantoisso,
Big vai se mantendo na sua légica que chama de “pinga pinga”,
com diversas atividades em paralelo. “Fago minhas festas com
discotecagem porgque eu ganho e me divirto. Tem também o
Big Bands, que esta inscrito em diversos editais para 0 ano que
vemn, além dos shows que eu vou organizando”, explica.

Mas, apesar de tudo isso, a Big Bross Records ainda tem seu
espaco cativo no seu sonho, ja que ele aposta na duragao do CD
fisico. “Ninguém sabe o que vai acontecer com a musica daqui
para frente, mas acho que o formato fisico nunca vai morrer. 0
diferencial sera sempre em agregar alguma coisa. Hoje em dia,
pelo Fora do Eixo, meus discos estao em Roraima, no Amapa.
E ainda tem gente que acha que o CD morreu”, pondera. Pelo
visto, Big ainda vai rodar pelo Brasil com sua mochila e sua ban-
guinha de discos por muito tempo.

COM A MARCA BIG BROSS:

Ronei Jorge e os Ladrées de Retrofoguetes - Ativar
Bicicleta - A Dois Retrofoguetes !

AT T
AEINE

Brinde - Sabe Aquela
Coragem?

Theatro de Séraphin Vendo 147 - Godofredo

I

LK

Pastel de miolos Pessoas Invisiveis
Da escravidao ao Saldrio Minimo Fora do Eixo

The Honkers - Between Versus2 - Apresento meus
The Devil And The Deep Amigos
Blue Sea

Indicacdes de sons por Rogério Big Bross:

PASTEL DE Hlu[.ns PESSOASINVISIVEISFORADOEIXO

Imperial Swing Orchestra - Imperial Swing Orchestra.

Hot - Squirrel Nut Zippers
Heartfelt Sessions - The Dead Billies
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Coletivo Blackitude se firma como um dos maiores

polos divulgadores da cultura black na Bahia

Por Nelson Maca

Fotos de Fernando Gomes

Grupo Opanijé
Rone Dundum, D) ChibaD, Zezé

Olukemi

e Lazaro

N&o é facil encarar a ditadura cultural da Bahia. Aos olhos
dos remanescentes coronéis que a legitimam, o hip hop deve
aparentar um baianinho com defeito de fabricacao. Se, para o
Brasil, a cultura hip hop do estado se revela um engenho alta-
mente produtivo, aqui, habita a dissonancia por nao reproduzir
a baianidade que submerge as diferengas. Submersao nao sur-
preendente na terra que essencializa o riso, a cordialidade e a
sensualidade como tradicao que interessa. Os grafiteiros Peace
e Limpo, parceiros da Blackitude, dizem com seu humor arisco
gue “somos o subsolo do underground”. Mas, fazer ou nao as
malas, precisa deixar de ser uma questdo de sobrevivéncia!
Contornei a rota da submissao ao coronelismo cultural na ten-
tativa de fundir meu ativismo no movimento negro com minha
fruicao estética do hip hop. Na busca dessa simbiose, articulei
o coletivo Blackitude: vozes negras da Bahia, aglutinagao es-
tabelecida na encruzilhada que fundamenta minha crenca em
‘blacks com atitude’ que invistam na construcao do Afro Hip
Hop. Conceito ja utilizado pelo MC Juno dos grupos lendarios
Eré Jitolt e Quilombo Vivo.

Sao mais de dez anos investindo na possibilidade de indepen-
déncia do rap, do break, do DJ e do grafite. O dialogo dessas
inovagdes com a heranca africana mediada pelo sampler remixa
as culturas da Bahia preta. Ver nossas singularidades coladas
as linguagens mundializadas pelo hip hop da América Negra do
Norte é estratégico na construgao e promogao de nosso estilo.
Ja existe uma trilha de africanidades no hip hop baiano a apon-
tar caminhos. Ha 17 anos, a Eré Jitold antecipava tragos que ilus-
tram a construgao do Afro Hip Hop que nos interessa. De forma-
¢ao inovadora, somando banda e DJ, a Eré esbanjava identidade
preta nas rimas e arranjos. De sua cisdo surgiram Quilombo
Vivo e Opanijé. A Quilombo definiu seu estilo em torno do dis-
curso engajado e sonoridades surgidas dos loopings, timbres,
células ritmicas, citagdes e colagens de cangdes de blocos afros,
reggae e outras expressdes musicais negras locais.

Promessa do rap baiano, a Opanijé pode promover um avanco
estético no rap nacional. Sobre bases ritmicas e religiosas afri-
canas incorporadas as amplas possibilidades musicais do rap,
estabelece uma poética que aproveita narrativas e simbologias
do candomblé em complementaridade com motivos e lingua-
gens militantes, além dos clichés do estilo. Cantor do Opanijé,
Lazaro Eré espera mais influéncia da estética africana no hip
hop. Aponta no grupo a forma encontrada de “tracar uma en-
cruzilhada entre as experiéncias musicais da diaspora, utilizan-
do o rap como base”. Ele pensa num sentido amplo, ndo apenas
na religiosidade.

Outro exemplo de negritude reelaborada é o RBF - Rapaziada
da Baixa Fria, presenca constante na Blackitude. O grupo traz,
desde sua fundagao, em 1998, um dialogo direto com o conti-
nente africano. Reagao Sankofa, langado em 2009, incorpora no
titulo o simbolo adinkra de Gana, representando a ideia de que
a volta ao passado formata o presente e projeta o futuro. Além
da forte base negra local, o RBF se mostra atento a diversidade
da mdsica africana e ao discurso politico pan-africanista.

Africa critica

A Blackitude se fundamenta na possibilidade de construgao de
uma Africa critica. “Estamos nos preparando para que as mu-
sicas, grafites e palavras possam nos ajudar a construir uma
‘Nova Africa’ em dialogo com a atualidade”, afirma Robson
V/éio, uma das vozes do nosso coletivo. Ele desdobra o tema,
pois ha muito se pergunta qual o sentido africano da economia,
da politica e da familia a se considerar. “Sempre parava na dico-
tomia das respostas. Sé achavamos uma africanidade mitica e
monolitica ou uma moderna e destituida de tradigao”, diz.

0 hip hop se apresenta como lugar privilegiado para a constru-
¢ao de expressdes artisticas que superem a dicotomia aponta-
da por Robson. Sobre o rap, diz que “passado, presente e futuro
estdo intrincados em suas batidas modernas e na sua tradicio-
nal fala Griot”. Com Finho, seu parceiro no grupo Arterisco, ele
tem perseguido o conceito de africanidade. “O fruto almejado

“0 trajeto da ‘negralizagao’ atinge
também grafiteiros, dancarinos e
DJs, fazendo circular sonoridades,
remixes, percussdes, scratches e
batidas que aproveitam elementos
da musica negra”

de nossas pesquisas é entender o que é ser negro”, completa.
0 Rapper Danganja, um dos artistas do hip hop soteropolitano
com maior entrada em outros estados hoje, diz se identificar
com essa busca de africanidade que identifica a Blackitude:
“Sou parceiro da Blackitude. Acho que esse conceito é bastan-
te importante e mostra que podemos levar nossa consciéncia
negra pra diversas atividades”. Para o artista, ndo somente a
musica pode trazer essa negritude, mas ela pode estar tam-
bém expressa nas paredes com o grafite, no break dance com
0s B.Boys, com os percussionistas e outras manifestacoes.

O trajeto da ‘negralizacao’ atinge também grafiteiros, danca-
rinos e DJs, fazendo circular sonoridades, remixes, percussoes,
scratches e batidas que aproveitam elementos da musica ne-
gra. Assim acontece com as performances e produgdes do D)
Bandido, que mergulhou no Afro Hip Hop desde o inicio de sua
carreira no Quilombo Vivo e trouxe para o rap baiano o luxuoso
auxilio do Ilé Aiyé, Gerdnimo, Edson Gomes...

0O grafiteiro Lee27, também parceiro, é pioneiro no tratamento
de linhas, cores e simbologias da negritude, de forma geral, e,
mais pontualmente, do candomblé. Seu traco individual inequi-
voco transita pela iconografia afro-baiana espontaneamente.
Mas nao se limita a influéncias especificas, porgue gosta de
subverter temas e identidades diversas. Além de estampar sua
negritude, Lee27 interfere sobre elementos estranhos. Empre-
tece-0s. Ja o B.Boy Ananias, que comanda semanalmente a
roda de break da Praga da Sé, absorve técnicas e movimentos
da capoeira, da danca afro e outras dancas populares. Ele afir-
ma que, ao lado da B.Girl Tina, procura levar para a Blackitude as
performances que realiza no Independente de Rua, grupo criado
ha nove anos.

Expansao

Outros grupos e artistas aliados da Blackitude tém contribuido
para o estabelecimento e expansao do hip hop baiano. Opani-
jé e Versu2 e o rapper Daganja sao exemplos desta difusao no
Brasil. Os artistas comegam a sentir 0 gosto do reconhecimento
fora de sua aldeia. Rangel Santana, da Versu2, fala com emo-
cao sobre extrapolar fronteiras. “No coragao, levamos sempre
a emocao de estar vivendo cada momento como Gnico”. Cau-
teloso, diz que nao pode desfocar a responsabilidade que o re-
conhecimento traz, ndo somente para seu grupo, mas para a
cenalocal. “Na mente, a convicgao de que esta oportunidade de
representar nossa cidade e nosso estado € algo muito sério e
nao vamos resumi-la apenas aos palcos”.

0 fato do Opanijé estar finalizando seu primeiro disco abre
possibilidades concretas de apresentagdes em outros estados.
Segundo Lazaro, “a receptividade tem sido muito boa. A gen-
te sente nas pessoas a necessidade de conhecer o rap feito na
Bahia". Mais uma vez, Rangel lembra que o aprendizado esta no
comeco, que tudo é muito novo para conclusdes. “Ndo temos
referéncias locais sobre esse desbravamento. O rap ainda é uma
crianga no Brasil, e na Bahia parece ainda engatinhar, ensaiando
0s primeiros passos do profissionalismo”, finaliza.




Sarau Bem Black
Eu diria que ja demos os primeiros passos. Toda quarta-feira,

no Sarau Bem Black, presencio o sdlido crescimento do rap
baiano. Nos reunimos no Sankofa African Bar, Pelourinho, ha
dois anos. Ao eleger frequéncia e continuidade como princi-
pios, o sarau virou ponto de encontro de artistas, produtores,
ativistas, pesquisadores, imprensa alternativa e até em-
preendedores. A Blackitude sempre promoveu a poesia. No
- entanto, sem perder contato com as linguagens do hip hop,
no sarau ela ocupa o centro. Henrique Cunha (Ufba), um dos
primeiros académicos a refletir sobre o Sarau Bem Black, per-
cebeu equilibrio entre minha poesia e o rap do Opanijé, que
exemplificaria “a emergéncia de uma literatura-terreiro na
cena baiana”.
Henrique lembra que os terreiros, “historicamente margina-
lizados, sempre impregnaram com seus saberes e sabores as
veias culturais da cidade de Salvador e de diversas cidades do
Brasil, ja que eles ndo se restringem aos ritos de celebracao
aos orixas, mas legam as malhas urbanas suas cosmogonias,

teologias e éticas”. A literatura absorve “as experiéncias de
uma militancia artistica do movimento negro e de uma lite-
ratura afro-brasileira”. Ele ndo entende a ‘literatura-terreiro’
como simplesmente “uma literatura sobre as religioes de ma-
triz africana ou que etnograficamente a utilizam como mote,
e sim aquela ancorada na filosofia da ancestralidade™.
Os batuques vazados desses emblematicos terreiros e espa-
lhados pela cidade ajudam a formatar a obra do rapper Dagan-
ja. Mesmo sem referéncias diretas do candomblé ou discurso
militante, sua musica nasce no embalo das sonoridades que
embalaram sua infancia e adolescéncia nas ruas da Bahia. Ele
"Liiiaﬁrma que foi a percussao que o levou para a musica. “Toca-
\'l_g samba-reggae. Tocava em varias bandinhas da quebrada,
-dépois parti para o samba-duro. Sempre me identifiquei com
"-(".amu:lsica baiana. 0 que soa em minha cidade é o que eu cresci
escutando, sao minhas referéncias”.
0 convivio entre poetas, ativistas da negritude e jovens do
IEip hop esta sendo fundamental na comunicacao de ideias e
intercambio de técnicas e agcoes. Nosso sarau funciona como
plataforma de lancamento de musicas, CDs, livros, camisetas.

. 0 didlogo com tudo que deriva da literatura divergente e do
Daganja
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hip hop nos interessa. Festas, palestras e cursos sdo reali-
zados ou anunciados; ha venda de ingressos; inscri¢des para
eventos; presenca de escritores, artistas e ativistas; além das
parcerias pontuais, da interagao promovida pelos ‘microfones
abertos’ e dos recitais e pocket-shows em dias de lancamen-
tos ou edigdes comemorativas.

A orientacdo étnica determina a estrutura do Sarau Bem Bla-
ck, que comeca com um forte discurso politico ao som do
atabaque, seguido de um rap de saudacao a Exu. Logo apoés,
poetas infantis declamam no momento chamado Erés e Tra-
pezungas, preparando o ‘terreiro’ para os poetas residentes e
os da plateia. Permeado de simbolismos e palavras de ordem,
o sarau conta com muitos integrantes da cultura hip hop.
Acho instigante a argumentacdo sobre nosso pertencimento
a ‘literatura-terreiro’. No entanto, advirto que ela exige elabo-
racao de um culto ao milagroso ‘sampler’.

Comparo o hip hop baiano aquela serpente de varias cabecas
crescida no subterraneo, como falou Malcolm X. L3, adquiriu
corpo, consciéncia e estilo proprio. Agora, esta pronto para
injetar sangue novo na cena nacional. A nota desanimadora é
a Bahia continuar refrataria a ele. A Blackitude e seu Afro Hip
Hop também enfrentam esse império que cultua reis e rai-
nhas disso e daquilo. Batalha para que também a divergéncia
suba a ladeira dos contentes. O que nos tem sobrado da Roma
Negra sao os ledes devoradores de sonhos em desalinho. Mas
insistimos em superar o ‘subsolo do underground’. Os grafi-
teiros Peace e Limpo colhem hoje, na Europa, os frutos que
a Bahia lhes nega. Mas nao, definitivamente, nao, fazer as
malas nao pode mais ser nossa unica entrada!

Discografia / Rap baiano h},

Genocidio - Elemento X

Reacao Sankofa - RBF

A Vida nos Ensina - Testemunhaz
Exijo Respeito - Afrogueto &
Por Todos os Meio Necessario - Jari Racional

Primeira Passagem - In.vés

Entre Versos e Prosas - Daganja

Sei La! - Robson Véio & Mauro Telefunksoul

Lute - Léo Souza

Respirando Arte - Nouve

Suspeito 1,2 MCs
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10 DISCOS
FUNDAMENTAIS
DE BAIANOS

Por Paguito

Foto de Sora Maia

Fazer uma lista de dez discos fundamentais de baianos é uma
sinuca de bico: a memdria traz lembrancas, trai convicgdes, mas
uma certeza se coloca, a de que, na musica popular, para haver
um Jodo Gilberto tem de haver um Roberto Silva, cantor carioca
que era uma espécie de Emilio Santiago das antigas, por gravar
discos em série - a série Descendo o Morro em quatro volumes
-, nao tinha repertdrio préprio, mas hoje é fundamental pra se
entender o caminho que vai de Orlando Silva a Jodo. O que a
gente gosta também briga com o que julgamos representativo
de um periodo, os discos quase saem das prateleiras, disputan-
do no tapa pra ver quem fica de fora. Mas, nao tem jeito: é a
minha lista. Como sou baiano, musico, compositor e palpiteiro
nesse tipo de riscado, ai vai, em ordem de lancamento.

Pra se ter ideia da presenca da Bahia na musica do pais, o pri-
meiro disco gravado profissionalmente no Brasil, de 1302, foi
Isto E Bom, lundu de Xisto Bahia, um baiano do século XIX, can-
tado por um sujeito também de nome Baiano, que comento no
meu artigo sobre pagode. Nao é meu primeiro da lista por falta
de espaco, mas ndo poderia deixar de cita-lo pelo pioneirismo.
0 ntmero 1 é de 1933, um 78 RPM cantado por Carlos Galhar-
do, com duas musicas do baiano Assis Valente: Pdo de Aclicar
e Boas Festas, a mais pungente e bela cancdo de Natal, que
decreta a morte de Papai Noel. Todos sabem cantar: “Eu pensei
gue todo mundo fosse filho de Papai Noel/ bem assim, felicida-
de eu pensei que fosse uma brincadeira de papel”. Leveza e dor
se equilibram nessa marchinha pop. Mas Assis também sabia
ser espirituoso e alegre. Ele fez a primeira cangao junina, Cai
Cai Baldo, além de Brasil Pandeiro, Camisa Listrada e Recensea-
mento. O segundo compositor mais gravado por Carmen Miran-
da, suicidou-se em 1958, e faria 100 anos neste 20711.

Caymmi e Seu Violdo, de 1359, é o segundo. Caymmi ja era um
veterano e insistiu em fazer o disco das cangdes praieiras ape-
nas com seu violdo. A Lenda do Abaeté causa medo e admira-
cao. Cogueiro de Itapua, pedindo ao vento que jogue uma flor
no colo da morena, é delicada e sensual. E Doce Morrer no Mar
atinge o ideal de Caymmi: uma musica que se assovia como
uma Ciranda, Cirandinha vinda do povo. E, além de tudo, Caym-
mi e seu violdo nao representam o mar e a Bahia, eles sao o mar

e a Bahia. Eu adicionaria, como bénus, o 78 RPM com O Que E
Que a Baiana Tem, cantada por Carmen Miranda e pelo proprio
Caymmi, em 1938, musica que lan¢ou o compositor.

O terceiro é o primeiro de Bethania, de 1965. Recém-chegada ao
Rio, substituindo Nara Ledo no espetaculo Opinidao, Bethania,
ao ser contratada, ainda fez com que a RCA gravasse compac-
tos dos iniciantes Caetano, Gil e Gal. Ela gravou, além do hit
Carcara, Caetano, Batatinha e o que quis da sua memaéria afeti-
va. Intérprete madura, visceral e independente, Bethania recria
Noel Rosa, Caymmi da fase do samba urbano e nos presenteia
com o dueto entre ela e Maria da Graca - Gal! - em Sol Negro,
cangao caymminiana de Caetano. E merece figurar como com-
positora, pois é parceira do irmao em Baby, a fundamental e
posterior cancao tropicalista.

Gil deve ser o mais exuberante e polivalente da lista, e seus dis-
cos apontam pra varios caminhos. Eu mencionaria o de 1969,
pos-prisao e gémeo do de Caetano, com 0s mesmos musicos
e os arranjos de Duprat. Ainda citaria o Refavela, proto-axé
music. Mas optei por 2222, pés-exilio, de 1972. O entao macro-
bidtico Gil reencontra o seu passado nordestino, injeta rock no
forré e forré no rock, e se esbalda no samba. Reinventa Jackson
do Pandeiro, faz-se visionario em Expresso 2222, critico em O
Sonho Acabou e, como se nao bastasse, apresenta um violao
magico, que, junto com o canto, chega perto da perfeicao em
Oriente.

Jodo Gilberto ensinou os pos-tropicalistas Novos Baianos a
olhar pra dentro de si mesmos. Morando em comunidade, to-
cando dia e noite, eles pariram o Acabou Chorare (1972), LP de
samba organico com guitarras e cavaquinhos. A poética original
de Galvao, o swing de Moraes - a dupla das cancbes - e ainda
Baby, Paulinho, Pepeu e todos. Preta Pretinha, a primeira musi-
caque se aprende no violdo. Moraes, carreira-solo, foi o primeiro
cantor do Trio Elétrico Armandinho Dodd e Osmar, os reis da
musica de rua da Bahia. E tudo mudou. O oposto complementar
do Acabou Chorare é Estudando o Samba (1976), de Tom Zé, es-
quecido e redescoberto por David Byrne pro Brasil e pro mundo.
Jodo Gilberto, de 1973, é o sexto. Podia ser Chega de Saudade,
de 1959, que lancou a Bossa Nova, mas nesse seu “album bran-
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c0" Jodo se depura ainda mais: canto grave, preciso e simples,
s6 com seu violdao e a percussao de Sonny Carr, mais 0 canto
de Miucha em Isaura. Miniantologia da cancgao brasileira do seu
coracao, onde cabem o baido de Undid, de letra minima, do pro-
prio Joao, e seus eleitos: Jobim, Caetano e Gil pré-tropicalistas,
Alcyvando e Coqueijo, dois baianos, Herivelto, Geraldo Pereira e
Ary Barroso - na instrumental Na Baixa do Sapateiro, conhecida
nos EUA como Bahia. O melhor disco brasileiro.

0 sétimo é o da figura emblematica e mito do rock brasileiro,
Raul Seixas. No seu primeiro solo, Krig-ha, Bandolo! (1973), pro-
dutor que “aprendeu a comunicar”, Raul soube adequar loucura
e seducao pop, a férmula nada facil do sucesso. Contém Ouro de
Tolo, obra-prima que parodia A Montanha e Detalhes, ambas de
Roberto e Erasmo, pra radiografar nosso vazio existencial. Ain-
da tem o samba de roda em Mosca na Sopa e o rock-baiao de Al
Capone. Eu ainda citaria o primeiro LP do Camisa de Vénus, que,
pro bem e pro mal, provocou um cisma entre rock e axé, hoje
superado pelo Retrofolia dos Retrofoguetes e o CD de sambas
de Ronei Jorge & os Ladrdes de Bicicleta.

De Caetano podia ser o disco-manifesto Tropicalia, por conter
Baby, com Cal, e o arranjo de Rogério Duprat. Podia ser o de
1969, pés-prisao, que contém Atras do Trio Elétrico. Mas escolhi
J6ia, de 1975, que nao tem hits, mas é Caetano concentrado e re-
laxado pra criar pequenas joias com instrumentagao econdémica
e a producao de Perinho Albuguerque. Tropicalia cool € o menos
discursivo e mais poeticamente radical de Caetano, um Araga
Azul enxuto, irmdo de Cantar, melhor LP de Gal. Acrescentaria,
como bénus, o compacto roqueiro de 68, com os Mutantes e Gil,
30 vivo no estidio, com plateia, e tem A Voz do Morto, Marcia-
nita, Saudosismo e Baby.

No Verao de 1986, Gerdnimo se apresentou numa convengao da
gravadora Sony e, sentindo-se desdenhado pela plateia, impro-
visou uma cena-dialégo entre o cantor de trio elétrico e o can-
tor de um bloco afro no Carnaval da Bahia. O D) Baby Santiago
gravou, botou pra tocar na radio Itaparica e a musica estourou
sem ter disco, que sé saiu no ano seguinte. Além do refrao “Eu
Sou negao/meu coragdo € a Liberdade” é a musica que divulgou
a batida do samba-reggae, inventada por Neguinho do Samba
no Olodum. Gerdnimo tem outro hino, E d’Oxum, parceria com
Vevé Calazans. Como Luiz Caldas, Gerénimo, dono de timbre in-
comum, é matriz da nova masica baiana.

Multipercussionista, compositor original, artista do barulho,
Brown ja era consagrado quando fez Alfagamabetizado (1996),
seu primeiro solo. Participou, com Luiz Caldas, da Acordes
Verdes, gue lancou Fricote, forneceu varios hits pro Carnaval
e, além de gravado pelos baianos Chiclete, Daniela Mercury e
afins, estava comegando uma parceria com Marisa Monte. Au-
tor de intuicao musical impressionante, nesse disco, produzido
por Wally Badarou, Arto Lindsay e por Brown, ele dosou o talen-
to pra explodir colorido.
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Magary Lord mistura black
music americana com semba
angolano e cria estilo préprio

Por Luciano Matos
Fotos de Osmar Gama

© Ele ja se apresentou em varias partes do mundo, tocou com no-

mes como Luiz Melodia e Gilberto Gil, tem musicas gravadas
por Seu Jorge, Bebel Gilberto, Ivete Sangalo e Saulo Fernandes.
Francisco Pereira Chagas, no entanto, sé foi se sentir completo

artisticamente quando decidiu que ia cantar sua prépria musi-
ca. Aos 35 anos, esse baiano do bairro do Ogunja, em Salvador,
rebatizado Magary Lord, vem chamando atencdo pela mistura
sonora que anda fazendo com o seu black semba, uma fusao
muito pessoal da black music americana com o semba angola-
no, “ritmo gue é o pai do samba”, como o préprio enfatiza.

Foi a percussao que deu régua, compasso e coragem para Ma-
gary deixar tudo de lado para se tornar artista. Tocando de for-
ma amadora desde o0s 12 anos, quando ganhou um atabague
do irmao, foi s6 com 18 anos que pdde dar, de fato, o ponta-
pé inicial na carreira. “Tirei o dinheiro que tinha na poupanca,
comprei todos os instrumentos e montei minha primeira banda
de percussao, a Suingue e Sedugao. Minha mae foi a loucura
e perguntou ‘Cadé o dinheiro que tava guardado?"”, relembra
Magary. Mal sabia ela que aquilo era apenas o inicio.

0 nome artistico a mae ja conhecia sem saber. Ainda crianga, o
pequeno Francisco saia para brincar depois de ver televisao. O
sucesso no periodo era o seriado japonés Jaspion. Mas, enquan-
to todos queriam ser o her6i, restava para ele ter identidade
prépria e se assumir como o filho do vilao Satan Goss, MacGa-

i ren, ou Magary, em bom baianés.
v ‘ : Foi dessa época gue ele comegou a receber as influéncias para
; a mdsica gue iria fazer anos mais tarde. Camisa 11 de 12 irmaos,
B se encantou com os discos da familia. Cada um ouvia um tipo

de musica. Os pais iam de Wilson Simonal a Nelson Gongalves;
alguns irmaos ouviam de James Brown a Funkadelic; enquan-
to outros iam de Martinho da Vila e Cartola. Mas a influéncia
decisiva vinha da prépria terra. O enorme campo perto de casa
servia para passagem de som dos trios elétricos que iam para o
Carnaval. “Aquilo me fascinava, ficava maravilhado com a bati-
da do bumbo”, conta.

Com tanta referéncia incorporada, Magary queria montar um
trabalho préprio, motivado, segundo ele, pela falta de novidade

Filha, Otto, por Davi Caramelo na musica em Salvador. “Eu estava a fim de fazer uma coisa

diferente, gue crianga, adulto, velhinho, todo mundo pudesse
dancar. Uma musica alegre, divertida, com letras positivas, con-
tando histdrias engracadas e de uma forma bem espontanea”,
explica.

Juntou tudo gue conheceu desde a infancia e, em 2005, criou
o0 projeto Afro Black Semba Bahia. Dois anos depois, de forma
independente, lancou o primeiro disco, Magary Black Semba,
que formata sua ideia de fusao ritmica - algo tao caracteristi-
co na Bahia. O segundo disco, Escutando Magary, lancado este
ano, consolida as misturas. Nele, hits automaticos, como Pega-
da de Dodé e Joelho, mostram que o potencial pop de Magary
é enorme. Em Inventando Moda, ele segue a ideia do titulo,
numa divertida homenagem a outro idolo, Michael Jackson, e
cria moda a seu proprio estilo. Referéncias do pop mundial para
uma mudsica pop autenticamente baiana. “A minha musica re-
mete mais a diversao e alegria, fala de amor. Sao composicoes
que tratam do dia a dia, de coisas que remetem a infancia. Nao
tenho ligagao com movimentos sociais, nao levanto bandeiras,
nao é minha proposta’, diz.

Os discos ddo uma bela mostra da musica criada por Magary:
ritmos dangantes latinos, africanos e baianos com forte pegada
percussiva, baixo suingado, muito groove e linhas de guitarra
angolanas. Segundo ele, o black semba ndo é um movimento:
“E uma coisa nova, pra ficar, um ritmo novo, no qual fiz muito
laboratério e pesquisas”. Para isso, mergulhou na negritude da
musica mundial, ‘o recheio’ “Peguei a batida de Angola, coisas
da Africa, a danca, os costumes, a black music, soul, funk, sam-
ba rock, trouxe todos esses elementos, juntei com samba, chu-
la, ciranda, maxixe, agreguei tudo num s6 e criei o black semba”.
Uma sonoridade que remete, de certa forma, ao que era a musi-
ca baiana carnavalesca antes da indudstria tomar conta de tudo.
Especialmente no espirito. Espontaneidade, leveza, uma dose
de malicia musical, muito groove, balanco, letras simples, di-
versdo acima de tudo, mas com uma preocupagao maior com
a musica do gue com a férmula da moda do momento. “Por
favor, gente, ndo tire os pés do chao nao, continuem com os pés
no chao”, decreta, se distanciando do modo imperativo desce-
rebrado da axé music.

O resultado desse cuidado com a mdsica, aliado ao convite dire-
to para a mais pura diversao, ganha, nos shows, ainda mais for-
ca. Se, compondo, Magary lembra Carlinhos Brown, com suas
antenas abertas para ritmos e referéncias diversas, no palco ele
remete a um James Brown misturado com Wilson Simonal. Cla-
ras e assumidas influéncias do cantor e compositor. As dancas
diferentes, o astral, a energia, o jeito como conduz e ferve ban-
da e publico, as expressdes proprias que inventa e usa mostram
um cantor que, se nao tem a voz mais fantastica e impactante,
tem um controle e carisma irresistivel.

Magary indica: Miasica para Churrasco - Seu Jorge
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30 anos, a Osba adota o
conceito de baianidade para

chegar onde o povo esta

Por Nilma Gongcalves

Fotos de Adenor Gondim

Fundada em 1982, no préximo ano, a Orquestra Sinfdonica da
Bahia - Osba, o mais representativo corpo de musica classica
do estado e um dos mais importantes do Brasil, completa trés
décadas. E, como era de se esperar, 2012 vai ser de celebracao,
mas, sobretudo, de reestruturacao e investimentos. Coman-
dando a missao esta o carioca Carlos Prazeres, ha sete meses
a frente da orquestra.

0 maestro de 37 anos foi convidado para ocupar o cargo de di-
retor artistico da sinfonica no lugar de Ricardo Castro. E, des-
de que trocou a vida na capital fluminense pela ponte aérea
Rio-Salvador, seus esforgos tém sido voltados para a popu-
larizacdo do trabalho da orquestra, subsidiada pelo governo
do estado e que conta atualmente com 60 musicos - o ideal,
segundo o préprio maestro, seriam 110.

A ideia, segundo Prazeres, é aproximar a orquestra de um pu-
blico mais jovem e mais popular, criando uma identificacao
com a cultura local. Para comecar, as apresentacdes classicas
ganharam nomes de personalidades baianas. Viraram série
Manoel Inacio da Costa (escultor barroco, que viveu no século
XIX), apresentada nas igrejas; série Carybé (artista plastico
argentino naturalizado brasileiro e radicado na Bahia, morto
em 1997), que é de misica de camara; e as duas principais,
a Glauber Rocha (cineasta, morto em 1981) e a Jorge Amado
(escritor, morto em 2001), executadas no palco do Teatro Cas-
tro Alves.

“Nomear as séries é uma coisa absolutamente simbélica,
mas, dessa forma, o baiano consegue identificar que essa
orquestra esta lhe representando. E, além de ser uma home-
nagem, é um selo baiano”, explica Prazeres, cujo objetivo é
fazer a Osba se diferenciar pela ‘baianidade’. Ele aponta essa
‘descoberta’ como fator de maior popularidade. “Quando eu
cheguei aqui, em fevereiro, o publico da Osba era muito redu-
zido. Desde entdo, conseguimos triplicar isso em apenas um
semestre”, destaca.

A utilizacdo das redes sociais também contribuiu para arre-
gimentar mais gente aos concertos. A Osba passou a estar
presente no Facebook, no Twitter e no Youtube, o que serviu
para chamar atengao de um publico jovem e conectado. “Que-
remos mudar esse entendimento de que a orquestra sinfonica
é uma coisa s6 pra gente mais velha. Sem esse publico mais
jovem, a Osba iria acabar”, sentencia Prazeres, que atuou ain-
da em importantes grupos sinfonicos da Argentina, Colom-
bia, Franca, Itdlia e, obviamente, Brasil. Seu curriculo conta
também com uma produtiva passagem pela Filarmdnica de
Berlim, uma das mais importantes instituicoes de musica do
mundo.

Também no préximo ano sera langado um selo comemorativo
e estdo previstas apresentacdes de Verdo, seguindo o con-
ceito dos ensaios realizados pelos cantores de axé. “Vamos
botar a orquestra pra pular o Carnaval!”, anuncia o regente.
Também esta pautada uma série de concertos com cantores
populares. Margareth Menezes e Carlinhos Brown sdo alguns
dos convidados. Para a primeira apresentacao, Carlos Praze-

res ja escolheu a obra: a Sinfonia n° 2, de Mahler, também co-
nhecida como Sinfonia da Ressurreicdo. “Eu quero que seja a
ressurreicao dessa orquestra”, avisa.

Com um discurso moderno, que tira a orquestra do posto de
entidade inatingivel, o regente acredita que a existéncia da
mesma s6 se justifica quando inserida ativamente no ambi-
to social. “A orquestra é um organismo muito caro. Entdo, é
importante torna-la util para a sociedade. E necessario fazer
com que seja uma coisa agregadora, que ela va ‘onde o povo
estd’, como diria Milton Nascimento”, avisa Prazeres, que é
assistente de Isaac Karabtchevsky, principal regente em ati-
vidade no pais.

Mas, ndo sera missdo quase impossivel fazer com que a mu-
sica classica seja inserida na realidade de um estado onde
prevalecem ritmos populares como axé e pagode? “Eu te digo
que nao! 0 povo baiano é muito musical”, responde o maestro
carioca, que afirma ndo ter ido ainda em festas de axé apenas
porque nao foi convidado. “Acho que as pessoas pensam: ‘ndo
vou chamar o maestro porque é um sacrilégio!’”, brinca.
Otimista, ele afirma que a Bahia vive uma fase especial no
que se refere @ musica classica. “Este momento eu estou
chamando de Revolucdo Sinfdnica Baiana, que, pela primeira
vez, congrega, no mesmo espaco, coisas incriveis”, ressalta.
Carlos Prazeres se refere a uma sala sinfénica, a ser constru-
ida no inicio de 2012, ao lado do TCA. Ele também destaca o
Neojiba (Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis
da Bahia), criado pelo maestro Ricardo Castro, além do que
ele chama de “uma Osba forte”. “Essa triade vai transformar a
Bahia num lugar realmente muito diferenciado. O estado tem
tudo pra ter uma vida sinfénica de primeiro mundo”, sonha.

“Queremos mudar esse
entendimento de que a
orquestra sinfdnica é uma
coisa sO0 pra gente mais
velha. Sem esse publico
mais jovem, a Osba iria

acabar”
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Todo mundo quer um samba pra si: samba-choro, samba-can-
¢do, samba-rock, sambao, sambinha (como eram chamados,
despretensiosamente, agueles da bossa-nova), samba-chula,
e até o samba-reggae - que, no entanto, se aproxima mais da
marcha - pois 0 nome ‘samba’ agrega valor. Mesmo gue 0 Nosso
cantor mais popular dos dltimos 40 anos, Roberto Carlos, nao
seja um cantor de sambas, é com o samba que nos reconhece-
MOS COMOo nagdo.

0 samba, entdo, fica tdo imenso que pesa. Solene, vira coisa
séria e deixa de ser festejo, ou melhor, pode ser festejo se for
com verniz de respeitabilidade. E se esquece justamente o seu
motivo maior de existéncia: a molequeira, a curticao. Talvez por
isso, na Bahia, se chame pagode a forma gue resgata o samba
como festejo apenas, sem transcendéncias heroicas.

Mas pagode é samba, mais do que samba-reggae, por exemplo.
Estao 13, nas gravacdes e performances, as sequéncias harmé-
nicas caracteristicas e o ritmo, repetitivos. Repetitivos feito o
blues, o rock’n'roll primitivo e 0 samba de roda que, no entanto,
sao respeitaveis, longevos, mas tiveram um dia cara de bandi-
do. Sao repetitivos sim, e o que |hes da especificidade e beleza
é quando se adequa a redundancia a expressividade.

0 rock e o que se reconhece como MPB levaram a musica po-
pular a uma sofisticagao impressionante: a gente se acostu-
mou com a imprevisibilidade das gravagdes dos Beatles e das
cangdes de Tom Jobim, mas os Beatles e Jobim sabiam de onde
vinha a musica que cultivaram. O nascedouro da musica popular
estd no simples, no bruto.

Mas o pagode baiano, por ser politicamente incorreto e sexu-

Todo mundo
guer um samba

almente claro, ainda tem cara de bandido. Ele vem de baixo e
nao teme ser comercial, ele concede, tudo da e tudo pede, nao
economiza nada, é um esbanjar de sensualidade, libido, forga
vital: basta ver os corpos em praias da Bahia, se mostrando e se
descobrindo em remelexos, quando toca um pagode nagueles
sistemas de som de automéveis. O conjunto de corpos, volume
alto mais cerveja e sal pode ser desarmonioso, excessivo, mas
uma forga se impde.

Ja foi assim com a axé-music. Quando Luiz Caldas estourou com
Fricote era execrado como musica de mau gosto, e talvez fosse
mesmo. Bom gosto pode emperrar. Hoje, sem mais tanto su-
cesso popular, Luiz virou alvo de respeito e é axé-roots. Ja ouvi
Margareth Menezes falar contra a sexualizagao do pagode, e
Gerdnimo, com muito humor, dizer que os shows de pagode, no
futuro, serao de sexo explicito.

0 préprio Gerénimo, sabedor, me disse que o pagode baiano é
o lundu atualizado. A nova onda comecou com E o Tchan, mas,
num passado remoto, o primeiro disco gravado profissional-
mente no Brasil, de 1902, foi Isto E Bomn, lundu de Xisto Bahia
- um baiano do século XIX -, cantado por um sujeito chamado
Baiano, nascido em Santo Amaro. A musica, acompanhada por
um piano, tem o espirito divertido dos pagodes atuais: "levanta
a saia, mulata/ nao deixe a renda arrastar/ que a renda custa
dinheiro/ dinheiro custa ganhar”. Pra nao deixar divida da jo-
cosidade, o refrao é “isto € bom que déi”, e o cantor, entre as
estrofes, diz coisas como: “ouga o Bento, buraco véio tem cobra
dentro”.

Todo mundo quer um samba pra si, mas 0 samba nao esta nem

O pagode baiano

ndo economiza nada,

P

@€ um esbanjar de
sensualidade,

festejo e forga vital

Por Paquito

ilustracdo de Jamile Vasconcelos

ai. Alias, o samba esta em todo lugar, onisciente, onipresente
samba, por isso ele pode muito bem ser também vagabundo,
chulo, curtidor, pois é da vida. O pagode é sinal de salude do
samba, mostra que ele nao morreu, que da sinais de vida ao
renascer das tentativas de encastelamento.

0 samba é como passarinho, é de quem pegar primeiro, disse o
compositor Sinhd ao justificar, a Heitor dos Prazeres, ter afana-
do duas melodias de Heitor: ndo sabia de quem eram, usou-as
pra Gosto que me Enrosco e Ora, Vejam S6, dois classicos. S6
faltou dizer que, depois que se pega o samba, ele da uma volta,
faz que nao vai, mas abre os bragos e levanta voo vertiginoso.
Vocé pode nao gostar de pagode, ou nao reconhecer que gosta,
mas ele faz a diferenca, como diz aguele samba de Assis Va-
lente: “E feio, mas é bom, deixa quem quiser falar/ o batugue
na favela terminou com tiroteio/ o samba que tem barulho, eu
acho bom, mas acho feio/ a mulata quando samba, de alegria
fico cheio/ a mulata se requebra, eu acho bom, mas acho feio”.
E feio mas é bom, deixa guem quiser falar.

Assis Valente 100 anos - Assis Valente
Prato e Faca - Cristina Buarque

Meio Século de Misica Sertaneja - Volume 1 - Varios artistas

Menino do Rio, Caetano Veloso, por Anita Dominoni
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